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ëë داســتان فیلم »حکایت دریــا« روایت
زندگی نویســنده‌ای از جامعه روشنفکری 
اســت چقــدر در ســاخت موســیقی این 
فیلم سعی کردید فضای روشنفکری ذهن 

نویسنده را بازگو کنید؟
من نه تنهــا در رابطه با این فیلم بلکه در 
اغلب فیلم‌هایی که ساخت موسیقی‌شان 
را برعهده می‌گیرم برای شخصیت اصلی 
داســتان، موســیقی می‌نویســم. در فیلم 
»حکایــت دریــا« هــم مــن بــرای کاراکتــر 
اصلــی یعنــی طاهر )بهمــن فرمــان آرا( 
موســیقی نوشــته‌ام. بــرای مــن شــغلش 
مهم نبوده که نویســنده اســت یا شاعر یا 
مهندس یا پزشک. این شخص به واسطه 
از دست دادن دوستان و نزدیکانش دچار 
تنهایی شــده و در تنهایی خودش فاصله 
بین واقعیت و خیــال را نمی‌فهمد. برای 
من این حس همانند دریاست که با خیره 
شــدن به امــواج مرز بیــن واقعیت و وهم 
درهم فرو می‌روند. دراین داستان همین 
گونــه اســت مــا دوبارمی‌بینیــم کــه طاهر 
به ســمت دریا مــی‌رود فرقــی نمی‌کند او 
چکاره است بلکه تنهایی ای دارد که فقط 
باید به سمت دریا برود که دریا او را با خود 
ببــرد. البتــه این به‌صــورت ناخــودآگاه در 
فیلم آمده است. درواقع من شخصیت و 
تنهایــی طاهر و اتفاقاتی که در زندگی‌اش 
افتــاده بــود، بدی‌هایــی کــه به خانــواده و 
دیگران کرده و عواقبی را که خودش دچار 
شــده بود بــا موســیقی بیان کــردم. من تا 
آنجایــی که توانســتم ســعی کــردم بدون 
قضاوت طاهر، فقط کاراکترش را بفهمم 
ودرک کنم و برای تنهایی طاهر موسیقی 
بنویســم که قطعاً این موسیقی پرتلاطم 
حکایــت  عیــن  وعمیــق  درونــی  آرام،  و 

دریاست.
ëë شما اشاره کردید که برای کاراکتر طاهر در

فیلم »حکایت دریا«‌موسیقی ساخته‌اید. 
ایــن شــخص درگیــر بیمــاری شــیزوفرنی 
اســت. با توجه به‌وجود موسیقی درمانی 
می‌توان گفت در ســازبندی یا بخش‌هایی 
از موسیقی گذری به موسیقی‌هایی زدید که 

می‌توانند نقش درمانی داشته باشند؟
 به هیچ‌وجه به بعد درمانی داســتان فکر 
نکــردم و بعیــد می‌دانــم یک موزیســین 
معمولــی مثل مــن توانایی این را داشــته 
باشــد که بتواند از موســیقی بــرای درمان 
اســتفاده کند. در داستان این فیلم، طاهر 
درگیربیمــاری شــیزوفرنی اســت کــه این 
بیمــاری تنهایی را با خود به همــراه دارد. 
در ســکانس‌هایی ازفیلم وقتی همسرش 
بــه او می‌گوید فلانی چندســال پیش مرد 
حتی نمی‌خواهد بپذیــرد و دنیای واقعی 
را ببیند.گویی رفتن به دنیای خیال برایش 
یــک نــوع فــرار از واقعیــت اســت. آنقدر 
تحمل واقعیت برایش ســنگین است که 
وارد تخیــات می‌شــود و به‌جایی می‌رود 
که تنهاست یعنی تنهایی را قبول می‌کند 
برای اینکه نمی‌خواهد واقعیت را بپذیرد.

مــن می‌دانســتم ایــن کاراکتر شــیزوفرنی 
اســت ولی بــه هیچ‌وجــه از این دیــد نگاه 
قضــاوت  صــورت  آن  در  چــون  نکــردم 
می‌کــردم. به‌نظرم وقتی عنوان می‌شــود 
ناخــودآگاه  اســت  بیمــار  شــخصی  کــه 
برچســبی به آن چسبانده می‌شود و دیگر 
از آن منظــر به او نگاه می‌کنیم نه از منظر 

انسانی.
ëë تنهایــی طاهــر و امثــال او را چگونــه بــا 

موســیقی‌تان بیان کردید؟ آیا از ســازبندی 
خاصی استفاده کردید؟البته یک جاهایی 
از فیلم موسیقی سولو با ویلنسل می‌شنویم 
امــا آن چیزی کــه برآمــده از ذهن شــما در 

اگرکلی موســیقی بــرای آن فیلم ســاخته 
باشــید انــگار کاری نکرده‌ایــد. متأســفانه 
دیــدگاه تهیــه کننــدگان بــرای بی‌اهمیت 
بــودن موســیقی در فیلــم بــه وفــور دیده 
می‌شــود البته به غیر از ترانه که برایشــان 
خیلی مهم است چون بواسطه آن فروش 
فــان  را  تیتــراژ  اگــر  می‌کنــد مخصوصــاً 
خواننــده مشــهور خوانده باشــد یعنی باز 
هــم از دید محبوب شــدن و فروش کردن 
بــه ترانه نــگاه می‌کنند. درواقع ســینمای 
ایران دنیای تجاری و مادی شده است در 
حالی که هالیوود که سینمای تجاری است 
در 50 سال گذشــته آنقدر مادی‌گرا نبوده 
که امروزه سینمای روشنفکری بسیاری از 
کشورها دچارش شده‌اند. عامل دیگر هم 
حذف موسیقی ازفیلم توسط فیلمسازان 
است درواقع آنها برای راضی کردن تهیه 
کننده و سرمایه گذارجهت سرمایه‌گذاری 
اعــام می‌کننــد کــه فیلمشــان موســیقی 
نــدارد. موضوعی کــه این روزها مد شــده 
و بســیاری می‌گویند مثل فیلم‌های آقای 
فرهادی موسیقی نمی‌خواهیم و شباهت 
می‌دهنــد به انــواع فیلم‌هــای اینچنینی. 
البتــه ایــن قبیل فیلمســازها دچــار توهم 
هســتند که خود را هــم رده آقای فرهادی 
می‌دانند. به‌طور کلی تصمیم گیری‌های 
غلط در مورد ســینما شــرایط را نامناسب 

کرده است.
ëë »چــرا موســیقی فیلم»حکایــت دریــا 

درپراگ ضبط شده است؟
امکانــات  به‌خاطــر  معمــولاً  ایــران  در 
محدود، مجبور به ضبط جداگانه پارت‌ها 
هســتیم. اما در خارج امــکان ضبط کامل 
ارکســتر با کیفیت بالا فراهم است. من به 
شخصه برخی آثارم را خارج از ایران یا در 
پراگ یا مقدونیه ضبــط کرده‌ام چرا که با 
هزینه کمتر، کیفیت بسیار بالایی از ضبط، 
آن هم به‌صورت یکپارچه داشــته‌ام البته 
در حــال حاضــر با توجه به تــورم و تبدیل 
نــرخ یورو به ریال دیگــر این امکان فراهم 
نیســت. مــن معتقــدم ضبــط به‌صورت 
یکپارچه از لحاظ صدادهی، رنگ آمیزی 
وکنتــرل صداهــا بســیارمتفاوت بــا ضبط 
بخش بــه بخش اســت ناگفتــه نماند که 
ما در ایران هم با همان شــیوه همیشــگی 
ضبــط که هیــچ وقــت یکپارچه نبــوده به 
کیفیت هــای خارق‌العاده‌ای رســیده‌ایم 
حتی من بسیاری ازفیلم‌های خارجی که 
تابه حال کار کــرده‌ام را در ایران به همین 
شیوه ضبط کردم که کیفیتش استاندارد و 
قابل قبول بوده است. البته مسأله نوازنده 
خوب هم در ایران مطرح است متأسفانه 
نوازندگان خوب در یک اســتاندارد بالا که 
بتوانند کنار هم بنشــینند و بدون اشــتباه، 
کوک دقیق، موزیکالیته، سونوریته وجنس 
صدای خوب، ســاز بزنند بسیار کم داریم 
کــه برخــی ازآنهــا نیــز بــه خاطر مســائل 
شــخصی نمی‌توانند کنار هــم قرار گیرند. 
متأســفانه ما در ایران ارکســتر منسجمی 
فیلــم وســریال  اجــرای موســیقی  بــرای 
نداریــم در حالی که بســیاری ازموســیقی 
فیلم‌ها و ســریال‌های اروپایی و امریکایی 
ضبــط  رومانــی  و  مقدونیــه  پــراگ،  در 
می‌شــوند چرا که ارکسترهای این کشورها 
تخصــص و آمادگــی بســیار بالایــی برای 
نواختــن موســیقی فیلــم وســریال دارند 
و آهنگســاز حین ضبــط با این ارکســترها 
قادر است تصاویررا پشت سرارکستر روی 
پرده بزرگ ببیند به همین دلایل من هم 
موسیقی فیلم »حکایت دریا« را درپراگ 
بــا کیفیت عالی ضبط کردم و از این بابت 

بسیار خوشحالم.  

 ایــن روزهــا کــه شــرایط کرونــا بــر اکــران عمومی 
فیلم‌های ســینما حاکم اســت دو فیلم »حکایت 
دریــا« و »بنفشــه آفریقایی« اکران آنلاین شــدند. 

خط مشــترک این دو فیلم حضور پیمان یزدانیان 
در جایگاه آهنگســاز اســت. یزدانیان توانسته این 
تنهایی کاراکتــر طاهر را بــا بازی بهمــن فرمان‌آرا 

که کارگردان فیلــم »حکایت دریا« هم هســت با 
موســیقی اش بیان کند. موســیقی که گاه ســولو و 
گاهی ارکسترال اســت. فیلم سینمایی »حکایت 

دریا«آخریــن ســاخته بهمــن فرمــان آرا در مقام 
کارگــردان اســت کــه خــودش در نقش طاهــر در 
کنــار بازیگرانــی چــون علــی نصیریــان، فاطمــه 

معتمدآریا، لیلا حاتمی، علی مصفا، رویا نونهالی، 
صابــر ابر، داریوش اســدزاده و پانتــه آ پناهی‌ها به 

ایفــای نقش نیــز پرداختــه و ســعی کــرده در روند 
داســتان به درگذشــت بزرگان موســیقی، ادبیات 
و ســینما همچــون جلیــل شــهناز، پرویزیاحقی، 

عباس کیارستمی، هوشنگ گلشیری و...که نقش 
ماندگاری در تاریخ هنر کشورمان داشته‌اند، اشاره 
کند. او در موســیقی فیلــم »بنفشــه آفریقایی« به 

کارگردانــی مونــا زنــدی ســعی کرده شــخصیت 
اصلی یعنی فریدون را با موســیقی اش بیان کند. 
پیمان یزدانیان برای فیلم‌ کارگردان‌های تأثیر‌گذار 

ســینمای ایران همچون مسعود کیمیایی، عباس 
کیارســتمی و رســول ملاقلی‌پور موسیقی ساخته 
و در کارنامــه هنری او جوایز متعــدد هنری و تولید 

آلبوم موسیقی دیده می‌شود.

سحر طاعتی
خبرنگار

جایگاه آهنگساز است چه بوده است؟
 به‌نظــرم، آهنگســاز به‌صــورت طبیعــی 
فکر نمی‌کند چون دانشــمند و ریاضیدان 
نیســت. آهنگســازانی کــه فکــر می‌کننــد 
بــودن  دانشــمند  و  ریاضیــات  بیشــتربه 
ولیکــن  موزیســین.  تــا  هســتند  نزدیــک 
همیشــه یــک مفهومی را دنبــال می‌کنند 
کــه آن مفهوم به هرصورت در کار نمایان 
می‌شــود. به محــض اینکه یک آهنگســاز 
نیــت می‌کنــد کــه مفهومــی را درکارش 
داشته باشد همان هم در آهنگسازی‌اش 
وارد می‌شــود. اگــر درزمــان ســاخت اثــر 
می‌خواســتم پاسخگوی شما باشم قطعاً 
جوابــم ســکوت بــود اما هــم اکنــون بعد 
ســاخت  از  ســال  از 3  بیــش  گذشــت  از 
موســیقی فیلم »حکایت دریا« می‌توانم 
بگویــم چنــد مفهــوم در این ســازبندی و 
موســیقی وجــود دارد. همانطور که گفتید 
سازهای ســولو بیشــتر یک ویلنسل است 
ایــن ســاز نــه اینکــه کاراکتــر طاهرباشــد 
بلکه نشــانه تک بودن و تنها بودن اســت 
درحالی که ســازهای زهی که در موسیقی 
وارد می‌شــوند نشــان از جمــع دارند ولی 
ازهمان جنس. انگار ویلنسل قطره است 
و ســازهای زهــی دریــا هســتند هماننــد 
قطره‌ای که از دریا آمده، جا مانده ودوباره 
بــه دریا برمی‌گــردد. معتقــدم تنها بودن 
آدم هــا بــه ذات، چیــز بدی نیســت برای 
اینکــه ما تنها به دنیا می‌آییم وتنها هم از 
دنیا می‌رویم. اینکه فکر می‌کنیم دوست 
و آشــنا داریــم توهــم اســت چرا کــه هیچ 
کــدام در نهایت تنهایی ما را پر نمی‌کنند. 
ما باوقت گذراندن وشلوغ کردن ذهنمان 
است که فکر می‌کنیم دیگر تنها نیستیم. 
در واقــع با ایجاد ســر و صدا اجازه شــنیده 
شــدن ســکوت را نمی‌دهیــم در حالی که 
ســکوت در پس همه صداها وجــود دارد. 
تنهایی در پس همه معاشــرت‌ها هســت 
بــرای همیــن این ســکوت و تنهایــی چیز 
بدی نیســت وذاتی اســت اما این تنهایی 

وقتی دردناک می‌شود که انسان احساس 
کنــد که دیگر کســی را نــدارد. بنابراین آن 
چیزی که باعث رنج و آزار طاهر می‌شــود 
چنیــن تنهایی دردناکــی اســت. وقتی در 
کنار دوســتانش بود لذت می‌بــرد و وقتی 
نبــود احســاس نمی‌کــرد تنهاســت چون 
باز با حس بودنشــان خوش بود در حالی 
کــه طاهر یــا طاهرهــا از یک چیــز دیگری 
رنــج می‌برند کــه آن مرگ اســت.درواقع 
طاهرنمی‌توانــد بپذیــرد کــه دوســتانش 
می‌میرنــد و خــودش هــم درحــال مردن 
اســت. شیوه موسیقی نوشتن من اینگونه 
است که در ذهن و قلبم با فیلم، تصاویرو 
شخصیت‌ها معاشــرت می‌کنم آنقدری 
ســاعت‌ها  کارگــردان  بــا  می‌توانــم  کــه 
درباره‌شــان بحــث کنــم. در فیلــم خوک 
)ســاخته مانــی حقیقی( حســن می‌بیند 
که همکارانــش را می‌کشــند و چون دچار 
خودشــیفتگی اســت فکــر می‌کنــد از آنها 
عقب افتاده اســت انگار منتظر اســت که 
کشــته شــود تا بگوید من هم دست کمی 
از آنهــا نــدارم. در فیلم حکایــت دریا هم 
می‌بینیــم طاهــر قبل از مبتلا بــه بیماری 
شاهد پیر شــدن و مردن دوستانش است 
و می‌پندارد که مرگ ســراغ او هم می‌آید 
بنابراین می‌ترسد و نمی‌خواهد آن مسیر 
را طی کند. درســت اســت تنهاســت ولی 
بازهم از مرگ می‌ترســد یعنــی مواجهه 
یک انسان با چند مسأله. یکی کنار گذاشته 
شــدن، دیگــری تنهــا شــدن به معنــای از 
دســت دادن دوستان و مسأله دیگر مرگ 
خودش، گویی سرنوشــت همین اســت و 
البته مواجه شــدن با سرنوشــت دردناک 
و ترســناک اســت. از این جهت می‌توانم 
بگویم کــه ســازهای زهی در نشــان دادن 
همــه ایــن مســائل بســیار مؤثربوده‌انــد و 
همین‌طور ســاز ســولو بــرای نشــان دادن 

تنهایی.
ëë مــا در بخش‌هایی از فیلــم دیالوگ‌هایی

می‌شــنویم کــه بــه مــرگ اســتادان جلیل 

شــهناز، پرویز یاحقی، هوشــنگ گلشــیری 
می‌کننــد.  اشــاره  کیارســتمی  وعبــاس 
ازآنجایی که شما موسیقی ردیف می‌دانید 
و موســیقی ایرانــی هــم کارکردیــد در روند 
آهنگســازیتان با توجــه به دیالــوگ محور 
بــودن فیلم و اشــاره به این شــخصیت‌ها 
نمی‌خواســتید گریزی زده باشید یا الهامی 
گرفته باشــید از موســیقی اســتاد شــهناز و 

استاد یاحقی؟
 مــن مخالــف ایــن رویکــرد هســتم چــرا 
کــه ذهــن بیننــده را ازفضــای اصلــی دور 
می‌کنــد. فرض کنید شــما یــک مخاطب 
یونانی هســتید آیــا در روند فیلــم تنهایی 
طاهــر را درک نمی‌کنیــد؟ صــد درصــد 
درک می‌کنیــد. امــا در مقابــل آیــا شــما 
اســتاد جلیــل شــهناز را می‌شناســید؟ به 
احتمــال زیــاد خیــر. ایــن بزرگانی کــه در 
فیلم به‌عنوان دوستان طاهر به آنها اشاره 
می‌شــود در تاریــخ مــا جــاودان خواهنــد 
ماند، اما به‌نظرم این عزیزان سوژه جانبی 
هســتند و مــن بــه عنــوان آهنگســاز نباید 
درساخت موسیقی این فیلم آنها را سوژه 
اصلــی در نظر بگیرم اگر ایــن کار را انجام 
دهــم هم حواس خــودم را پرت کرده‌ام و 
هم گریز نادرســتی از لحاظ موسیقایی در 
فیلم داشــته‌ام.  شــما به‌عنوان مخاطب، 
از ابتــدا یعنــی تیتــراژ اول درگیــر فیلــم و 
فضای موســیقی و موضوعاتی چون دریا 
و دنیــای ذهنــی طاهــر می‌شــوید کــه هم 
تم‌های عاشــقانه و هــم فضاهای کابوس 
گونه و ترســناک و تنهایی را دارد. بنابراین 
من در جایگاه آهنگساز نمی‌توانم در این 
فضاها ناگهان اشــاره‌ای به موسیقی‌های 
دیگــر داشــته باشــم چرا کــه آن اشــارات 
یــا واضح و گل درشــت هســتند یــا آنقدر 
ناواضح که کســی متوجه آنها نمی‌شــود. 
بــه همین دلیل چنین بهره‌مندی از دیگر 
موســیقی‌ها، از لحاظ مفهوم آهنگســازی 
برای فیلم کاملًا اشــتباه اســت و من هیچ 

وقت به سمتش نرفته‌ام.

ëë شــما دررونــد کاریتــان با بزرگان ســینما  
همچون آقــای عبــاس کیارســتمی و آقای 
بهمن فرمان آرا به‌عنوان آهنگساز همکاری 
داشــته‌اید تفــاوت کاری با ایــن کارگردان‌ها 
نســبت به دیگــران چگونه بــوده؟ چه قدر 
آثارتان بــرای فیلم‌های این بــزرگان با بقیه 
تفاوت داشــته و به طور کلــی چه قدرفضای 

ذهنی آنها در کار شما وارد شده است؟
در رونــد ســاخت موســیقی فیلــم، هر دو 
بزرگوار موســیقی را کاملًا به من ســپردند. 
من همیشــه عنوان کرده‌ام که کار کردن با 
بزرگان سینما از دوجهت برایم بسیار لذت 
بخش است یکی افتخار حضور درکنارشان 
و یادگیــری و دیگری اعتمــادی که به کارم 
داشــتند و همراهــی هایشــان در روزهــای 
ســخت ضبــط اثــر. به‌عنــوان مثــال وقتی 
می‌خواســتیم موســیقی فیلــم »حکایــت 
دریــا« را درپــراگ ضبط کنیــم باید ماکت 
کار را در ایــران تهیــه می‌کردیــم بنابرایــن 
ابتدا کارها با ســمپل در ایران ماکت‌سازی 
شــد و سپس در پراگ دراستودیو با اجرای 
ارکستر به‌صورت زنده ضبط شده یعنی ما 
بــرای ایــن کار دو ضبط داشــتیم به‌همین 
خاطر بسیار کار بزرگی بود.اما نکته جالب 
توجه همراهی اســتاد فرمــان آرا بود. من 
با فیلمســازهای متعددی کار کردم.بیش 
از 70 موســیقی فیلــم در ایــران وخــارج از 
ایران ســاختم و بــه این باورم هــر چه قدر 
بــه  و  دارد  وســواس  کارش  در  فیلمســاز 
خودش مطمئن است در زمینه موسیقی 
اعتماد بیشــتری می‌کند و برعکس برخی 
فیلمســازهای جــوان کــه مــن هم بــا آنها 
کارکــرده‌ام بی‌دلیــل در زمینــه موســیقی 
دخالت‌هــای بی‌جــا می‌کننــد کــه باعــث 
افت کارشان می‌شود. مثال بارز این اتفاق 
همان جمله معروف است که آدم هرچه 
پخته‌تر می‌شــود بــارش بیشــتر وافتاده‌تر 
می‌شــود. فیلمســاز‌های جوانی کــه تصور 
بزرگ بودن دارند که البته شاید هم باشند 
وقتــی فکر می‌کنند تســلط داشــتن یعنی 

کنترل روی همه چیز، سخت در اشتباهند. 
مثــال این گونــه رفتارها این اســت که من 
به رســتوران بروم و بعد از انتخاب غذایم 
به آشــپزخانه بروم و خودم روش پخت را 
به سرآشــپز ارائه دهم. هرچند که همه به 
نوعی از آشــپزی ســردرمی آورنــد ولی آیا 
موسیقی که به این ظرافت هست آن هم 
از نوع موســیقی فیلم که بسیار تخصصی 
اســت کارگــردان می‌توانــد وارد موضــوع 
شود؟ طی سالیان سال و با کسب تجربیات 
آهنگســازی موســیقی  زمینــه  در  فــراوان 
فیلــم، وقتی بــا فیلمســازی صحبت‌های 
اولیــه را برای کاری انجام می‌ دهم متوجه 
می‌شــوم ایــن همــان رفتــاری اســت که از 
روی ترس، اعتمــاد نکردن، واگذار نکردن 
از روی ترس، خامی، جوانی و بی‌تجربگی 
صــورت می‌گیــرد که ایــن اتفــاق معمولًا 
در مــورد اســتادان بــزرگ نــه تنهــا آقایان 
کیارســتمی وفرمان آرا بلکه همه استادان 
بزرگ فیلمســازی نمی‌افتد. خوشبختانه 
آقایان کیارســتمی و فرمان آرا در کارشان، 
موســیقی را کاملًا به من سپردند و اعتماد 
کردنــد و من هم بــا تمام وجــود هر آنچه 
کــه توانســته‌ام را آوردم. ناگفتــه نماند که 
هــر پــروژه‌ای را با فکــر اینکه آخریــن اثرم 
است با وسواس خاصی می‌سازم و سعی 
می‌کنم همه حرف‌هایم را در موسیقی‌ام 
بیان کنم و هیــچ گاه فکرنمی کنم این اثر 
برای فیلم فلان اســتاد است یا یک جوان 
فیلمســاز اما به‌طور کلی ساخت هر اثر به 
ایــن بســتگی دارد که چه قــدر تهیه کننده 
و کارگــردان اجــازه دهند کــه من تمامیت 
خــودم را در آن لحظه برای آن کار بگذارم 
و اجــازه دهنــد مــن بــا موســیقی‌ام ازآنها 

پذیرایی کنم.
ëë درکار دخالت‌هــا  برخــی  متأســفانه   

آهنگسازی باعث آسیب زدن به موسیقی 
فیلم شده است به‌گونه‌ای که طی سال‌های 
اخیر شــاهد موســیقی‌های فیلم باکیفیتی 

نیستیم.

من کارم آهنگسازی است نه نقد دیگران 
و معتقــدم اگــر شــروع بــه آنالیــز ونقــد 
دیگــران کنــم از کارخــودم بــاز می‌مانــم. 
صمیمانــه  وقتــی  همکارانــم  تمــام 
وعاشقانه کار می‌کنند قطعاً کارشان خوب 
خواهدبــود اما اینکه ســلیقه فیلمســازها 
تغییــر کرده یــک واقعیت اســت. نه تنها 
سلیقه فیلمسازها بلکه متأسفانه سلیقه 
شــنیداری مخاطبیــن نیــز عــوض شــده 
و به‌ســمت جانــک فــود موزیــکال رفتــه 
اســت. مثــل بچه‌هایــی که دوســت دارند 
چیپس و پفک و فست‌فود بخورند، گوش 
موســیقایی بیشــتر آدم‌هــا نیــز دچارایــن 
بحران شــده کــه موســیقی فســت فودی 
دوســت دارند هر چند که ســاخت چنین 
موســیقی‌هایی اصلًا سخت نیست اما آیا 
شما به فرزندانتان هرآنچه او دوست دارد 
ولــو مضر می‌دهید؟ اگــر بچه‌ها به چنین 
شیوه غذایی عادت کنند دیگر غذای سالم 
نمی‌خورند چون ذائقه‌شــان تغییر کرده. 
در زمینه موســیقی نیز چنین اســت وقتی 
مرتبــاً خوراک نامناســب به خــورد مردم 
داده شــود دیگر گوش‌هایشــان به شنیدن 

موسیقی خوب عادت نمی‌کند.
 در شــرایط کنونی چند مســأله موســیقی 
فیلم را با مشکل مواجه کرده است اولین 
موضــوع جنــس موســیقی فیلــم اســت 
کــه متأســفانه به ســمتی رفته کــه نه تنها 
موسیقی فیلم نیست بلکه هیچ تطبیقی 
نــدارد  شــخصیت‌ها  و  داســتان  بــا  هــم 
فقــط ســروصدایی اســت کــه در بعضــی 
تصاویر منطبق اســت و در بســیاری خیر. 
دومین مســأله اهمیت قائل نبودن تهیه 
کنندگان برای موسیقی است. تهیه کننده 
می‌خواهد فیلمش را کم خرج بسازد پس 
موسیقی اولین چیزی است که از آن چشم 
پوشی می‌کند در چنین شرایطی آنها فقط 
ترانه را موســیقی می‌دانند یعنی اگر شما 
برای تیتراژ پایانی یک فیلم یا سریال ترانه 
کار کنیــد یعنی برایش آهنگ ســاختید و 

 موســیقی فیلــم یا موســیقی متــن فیلم موســیقی‌ای 
است که منحصراً برای یک فیلم سینمایی یا مجموعه 
تلویزیونی نوشــته می‌شود.این موســیقی یک گرایش 
مجزا درهنرموســیقی اســت که قدمــت آن به مقطع 
پیدایش هنرســینما برمی‌گردد. موســیقی فیلم وصف 
موســیقایی از موقعیــت و روند یک داســتان اســت و 
نقش بســزایی در تکامــل هیجانات و احساســات یک 
اثر نمایشــی بازی می‌کند. موســیقی فیلم که کوششی 
تصاویــر  مفاهیــم  بــا  موســیقی  برهماهنگ‌ســازی 
متحرک است عمدتاً از طریق توسعه قواعد موسیقی 
کلاســیک ســده نوزده و تلفیق آن با شــیوه‌های مدرن 
نگارش موســیقی در سده بیســتم انجام گرفته‌ است. 
شــاید بتوان نقطه عطف تاریخ سینما و تولد موسیقی 
فیلــم را از یکدیگر جدا ندانســت و ایــن بازمی‌گردد به 
روزی که بــرادران لومیــر اولین نمایــش عمومی خود 
را برگــزار کردند. در ســال۱۸۹۵ میلادی آنهــا عده‌ای را 

برای تماشــای نمایش خود در پاریس دعوت کردند. به 
هنــگام نمایش از یک پیانیســت هم دعوت شــده بود 
و ایــن نوازنــده کارش اجــرای موســیقی در پس‌زمینه 
فیلم بود. شــروع همزمان موســیقی بــه نمایش فیلم 
کمــک می‌کرد تــا جمعیت رفتــه رفته ســکوت اختیار 
کنند و متوجه تصاویر روی پرده بشوند. پس از استفاده 
لومیرها اجرای موســیقی همراه با فیلــم رواج پیدا کرد 
و هر چه ازعمر ســینما گذشت فهرست موسیقی‌های 
انتخابی برای همراهی با فیلم نیز بیش‌تر شد. رفته‌رفته 
موسیقی به جای انتخاب برای فیلم‌ها به ساخت بدل 
شد و آهنگســازانی به‌عنوان آهنگساز موسیقی فیلم پا 
به عرصه سینما گذاشتند. با گذشت نزدیک به دو قرن 
از بهره‌مندی ســینما از موســیقی، امروزه شــاهد خلق 
آثار ماندگاری در عرصه موســیقی برای ســینما در دنیا 
هســتیم. پیمان یزدانیــان آهنگسازموســیقی فیلم که 
ســاخت بیش از 70 موســیقی فیلم ایرانی و خارجی را 

درکارنامه هنری خود دارد یکی از آهنگســازان شناخته 
شــده کشــورمان اســت که مخاطبانش او را با امضای 
را  خــود  حرفــه‌ای  کار  او  می‌شناســند.  شــخصی‌اش 
ازســینما آغاز کرد و سال 1375 در 28 سالگی موسیقی 
فیلم »لاک پشــت ها« به کارگردانی علی شــاه‌حاتمی 
را ســاخت و به‌دنبال آن با ســاخت موســیقی سریال 
»یوسف پیامبر« به کارگردانی فرج‌الله سلحشورتوجه 
کارگردانان تلویزیــون را به آثارش جلب کرد. ســریال 
»یک تکــه نان« بــه کارگردانــی کمال تبریــزی دومین 
تجربه اودرساخت موسیقی سریال است که توانست 
با این اثر در بیســت و ســومین جشــنواره فیلم فجر در 
بخش ســودای ســیمرغ برای جایــزه ســیمرغ بلورین 

بهترین موسیقی متن نامزد شود.

موســیقی  ســاخت  در  او  نامــزدی  تنهــا  ایــن  البتــه 
فیلم‌هایش نبود بلکه طی ســال‌ها فعالیت درعرصه 
موســیقی فیلم بارهــا به‌عنــوان نامــزد انتخــاب و در 
بســیاری هم موفق به دریافت تندیس جشنواره فیلم 

فجر شده است.
او در کنار حرفه‌اش یعنی موسیقی فیلم، کنسرت‌هایی 
نیز به‌صورت ســولو یا دوئت برگزاروآلبوم‌هایی چون 
»برداشت«، »برداشت دوم«، »گذر«، »همراه با باد«، 
»ســوئیت‌ها«، »از انعکاس شــهرهای دور« و »رام« را 
منتشر کرده است.  موســیقی فیلم‌ها و سریال‌هایی که 
پیمان یزدانیان از سال1375 تاکنون ساخته نیزشامل 
»لاک پشــت ها«به کارگردانی علی شاه حاتمی، »باد 
مــا را خواهد بــرد« بــه کارگردانی عباس کیارســتمی، 

»بیگانگان« به کارگردانی رامین بحرانی، »آب و آتش« 
به کارگردانی فریدون جیرانی، »از کنار هم می‌گذریم« 
بــه کارگردانی ایــرج کریمــی، »ایســتگاه متــروک« به 
کارگردانی علیرضا رئیســیان، »پرنــده بازکوچک«به 
بــه  روشــن«  »شــب‌های  رهبرقنبــری،  کارگردانــی 
کارگردانی فــرزاد مؤتمن، »فــرش باد« بــه کارگردانی 
کمال تبریزی، »گاهی به آسمان نگاه کن« به کارگردانی 
کمــال تبریــزی، »رســم عاشق‌کشــی« بــه کارگردانــی 
خســرو معصومی، »ســربازهای جمعه« به کارگردانی 
مســعود کیمیایی، »طلای ســرخ« به کارگردانی جعفر 
پناهــی، »یک تکــه نان« بــه کارگردانی کمــال تبریزی، 
»مزرعــه پــدری« بــه کارگردانــی رســول ملاقلی‌پــور، 
»چهارشنبه‌ســوری« بــه کارگردانــی اصغــر فرهــادی، 
»جایی در دوردست«به کارگردانی خسرو معصومی، 
»کارگران مشــغول کارند« به کارگردانی مانی حقیقی، 
»پاداش سکوت« به کارگردانی مازیارمیری، »چند روز 

بعد« بــه کارگردانی نیکی کریمی، »کیمیــا و خاک« به 
کارگردانی عباس رافعی، »سیمای زنی در دوردست« 
به کارگردانی علی مصفا، »جیــب بر خیابان جنوب« 
به کارگردانی سیاوش اسعدی، »خرس«به کارگردانی 
بــه  فریبــا«  فراموشــی  »فصــل  معصومــی،  خســرو 
کارگردانی عباس رافعی، »طبقه هساث« به کارگردانی 
کمال تبریزی، »بــه دنیا آمدن« به کارگردانی محســن 
عبدالوهاب، »ســارا و آیدا« به کارگردانی مازیار میری، 
»لِرد« بــه کارگردانی محمد رســول اف، »بدون تاریخ، 
بدون امضاء«به کارگردانی وحید جلیلوند، »حکایت 
دریا«بــه کارگردانــی بهمــن فرمــان آرا، »خوک«بــه 
کارگردانــی مانــی حقیقــی، »بنفشــه آفریقایــی« بــه 
کارگردانــی مونــا زنــدی حقیقی، »ماهــی و برکــه« به 
کارگردانــی علــی براتــی«، »متــری شــیش و نیــم« به 
کارگردانی ســعید روســتایی و »هزارتو« بــه کارگردانی 

امیرحسین ترابی است. 

 گفت و گو با پیمان یزدانیان آهنگسازی که این مدت‌ 
فیلم‌های »بنفشه آفریقایی« و »حکایت دریا« را آهنگسازی کرد

 پذیرایی به شیوه 
موسیقایــــی

پیمان یزدانیان به روایت آثارش 


