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مریم سادات گوشه
خبرنگار

تخریبآثارقدیمیبهصلاحکشورنیست
طاهر شیخ الحکمایی در واکنش به تخریب شیرهای »حرّ«:

 شیرهای میدان حرّ هم با بی مبالاتی شهرداری تهران به 
جمع مجسمه های تخریب شده شهر پیوست. مجسمه 
میــدان حر بــا نام »نبرد گرشاســب با اژدها«، اثر اســتاد 
غلامرضــا رحیم زاده ارژنگ اســت که در ســال 1315 در 
میــدان حر قــرار گرفت و یکی از نمادهای قدیمی شــهر 
تهران معاصر است. این اثر از جمله آثار ملی است  که 
در ششــم بهمن ماه 1398 با شــماره 1443 در فهرست 
آثار ملی کشــور ثبت شــد. شــیرهای ســنگی اطراف این 
تندیــس هــم از ســال های قبــل از انقــلاب اســلامی در 
اطــراف میدان قرار گرفت که اوایل انقلاب تخریب شــد 

و شیرهای جدید به صورت فایبرگلاس ساخته شدند.
طاهـر شـــیخ الحکمایی، مجسمه ساز 
معاصر درباره حفاظت مجسمه های 
شــهری به »ایران« می گویــد: »قبلًا با 
بســتگان مرحــوم رحیــم زاده ارژنگ 
صحبــت شــده بــود و شــیرها اطراف 
مجســمه اصلی نصب شــده بود. اکنون هم باید با کســب 
اجازه و با رعایت اصول ترمیم، این کار صورت می گرفت. 
بــه این صورت که مجســمه ها باید به مــکان دیگری برای 
ترمیــم منتقــل می شــد نــه اینکــه تخریــب شــوند. ســؤال 
اینجاســت که می توانســت این مجســمه ها تخریب نشود 
اما چرا تخریب شــد؟ قطعاً قبل از این کار باید با اهل فن 
مشــورت می شــد تا این اتفــاق نیفتد.  اگر قرار اســت یک 
المانــی بــه هر دلیلــی جابه جا شــود، چرا بایــد تخریب 
شود؟ برای این همه هم هزینه شده و هم انرژی صرف 

شده و واقعاً حیف است که این گونه تخریب شوند.
ایــن مجسمه ســاز پیشکســوت در ادامــه ســخنانش 

تصریح کرد: »اگر بخواهد مجسمه ای از هر نقطه شهر 
جابه جــا یا ترمیم شــود نبایــد تخریب صــورت بگیرد. 
بایــد بــدون آســیب جابه جــا می شــد و بعــد ترمیــم و 

اصلاح می شد.«
او در ادامــه توضیــح داد: »در هیچ مــوردی تخریب 
آثــار قدیمــی به صــلاح کشــور نیســت. در هیــچ کجای 
و  از منــازل  را تخریــب نمی کننــد.  آثــار قدیمــی  دنیــا 
ســاختمان های قدیمــی گرفتــه تا درخت هــای قدیمی 

شــهر تــا مجســمه ها و معابر قدیمی شــهر کــه مردم با 
آنها خاطره دارند. جای تأســف است که سابقه ذهنی و 
خاطرات افرادی که با این مجســمه ها و ساختمان های 
قدیمی شهر خاطره دارند، این گونه مخدوش می شود. 
خاطره هایــی که افــراد از خردســالی دیده اند وقتی آنها 
تخریب می شوند یعنی علایق آنهایی که با آن عکس و 
خاطره دارند، از بین می رود و این درست نیست. حیف 

است که خاطرات مردم را از بین ببریم.«  

ابوالقاســم  حکیــم  بزرگداشــت  روز  در   
فردوسی، از مجســمه ای با عنوان »زاری 
رســتم بر پیکــر ســهراب« رونمایی شــد 
و در محوطــه آرامــگاه حکیــم فردوســی 
نصــب شــد. نکتــه ای کــه قصــد دارم در 
این یادداشــت بر آن تمرکز کنم، فقدان 
عنصــر تحقیــق و پژوهش در خلــق آثار 
هنری است. همان گونه که در تولید خیل 
کثیــری از فیلــم و ســریال های تاریخــی 
بارهــای بــار دیده ایــم رجــوع نکــردن به 
اسناد و آثار مکتوب، حلقه مفقود اینگونه 
آثار هنری اســت. یک بــار خواندن ابیات 
نه چندان زیاد داســتان رســتم و سهراب 
بدانیــم  کــه  اســت  کافــی  شــاهنامه  در 
ســهراب به لحاظ جثه هیچ کم از رســتم 
ندارد و درواقع شبیه ترین کس در جهان 
شاهنامه به پدرش رستم است، نکته ای 
که شــوربختانه نشــانی از آن در مجسمه 
مــورد بحــث نمی بینیــم. در آغــاز ایــن 
داســتان و در گفتــار انــدر زادن ســهراب 

می خوانیم:
تو گفتی گو پیلتن رستم ست

و گر سام شیرست و گر نیرم ست
چو یک ماهه شد، همچو یک سال بود

برش چون بر رستم زال بود
چو ده ساله شد، زان زمین کس نبود

که یارست با او نبرد آزمود
بــا  نبــرد  بــرای  کــه ســهراب  زمانــی 
ایرانیان گسیل می شود، سپاه ایران با آن 
همه دلاور در مقابله با او به ستوه می آید 
و گژدهم چاره ای نمی بیند جز اینکه نامه 
نزدیک کاوس بفرستد و کمک بخواهد. 
کاوس با پهلوانان سپاهش »چو طوس و 
چو گودرز گشواد و گیو؛ چو گرگین و فرهاد 
و بهــرام نیو« رای می زند و می پرســد که 

»از ایــران هماورد این مرد کیســت؟« که 
همه گواهی می دهنــد که این کار فقط از 
رســتم برتواند آمد. در نظر داشته باشید 
که در شاهنامه، هرگاه هیچ راه و چاره ای 
نمی مانــد و همــگان از کار فرومی ماننــد 
دســت به دامان رســتم می شــوند؛ حال 
نیــز در کار ســهرابی عاجــز مانده انــد که 

گردآفرید در وصفش می گوید:
بدان زور و آن بازو و کتف و یال

نیابی کس از پهلوانان همال
وقتــی رســتم ســهراب را می بیند نیز 
چیــزی جــز آنچــه در وصف وی شــنیده 

است نمی یابد؛
چو سهراب را دید بر تخت بزم
نشسته به یکدست بر زنده رزم

تو گفتی همه تخت سهراب بود
بسان یکی سرو شاداب بود

دو بازو به کردار ران هیون
برش چون بر پیل و چهرش چو خون

حال اینکه ســهراب مجســمه »زاری 
رســتم بر پیکر ســهراب« نه تنهــا بازویی 
به کردار ران هیون نــدارد، بلکه جوانکی 
اســت کــه در بــازوی ســتبر رســتم پیلتن 
خفتــه اســت و پــس از دیدن مجســمه، 
دیگر شنیدن این سخن سهراب به رستم 

طنزآمیز به نظر می آید که:
به آوردگه بر مرا جای نیست

تــو را خــود بــه یــک مشــت مــن پای 
نیست!

چگونه ممکن اســت ســهراب با این 
اندام نحیف که مجسمه ساز جوانمان در 
مقایسه با رستم نقش کرده، بتواند ادعا 
کند که با یک مشــت می تواند رستم را از 
پــای درآورد؟ به ابیات زیــر نگاه کنید که 
بدانید ادعای ســهراب فقــط یک ادعای 

بی اساس نیست:
تهمتن که گر دست بردی به سنگ

بکندی ز کوه سیه روز جنگ
کمربند سهراب را چاره کرد

که بر زین بجمباندش در نبرد،
میان جوان را نبود آگهی

بماند از هنر دست رستم تهی
و نیز این سخنان رستم با خود در اوج 

درماندگی و ناامیدی:
همی گفت رستم که هرگز نهنگ
ندیدم بدینسان که آید به جنگ

مرا خوار شد رزم دیو سپید
ز مردی شد امروز دل ناامید

به سیری رسانیدم از روزگار...
جالب تر اینکه می بینیم ســهراب در 
توصیــف رســتم، صراحتــاً ســینه و کتف 
و یال و کوپال رســتم را شــبیه به آن خود 
می دانــد و می گوید انــگار نقاش موبه مو 
بــه یک شــکل و اندازه نقاشــی اش کرده 

است و به هومان می گوید:
ز بالای من نیست بالاش کم
به رزم اندرون دل ندارد دُژم

بر و کتف و یالش همانند من
تو گفتی نگارنده برزد رسن

با نگاهی سرســری به مجسمه مورد 
نظر درمی یابیم که در این اثر چشــم نواز 
معمولــی  جثــه  حقیقــت،  از  دور  امــا 
سهراب کوچک ترین نزدیکی ای با اندام 
ورزیده پدر ندارد. در نهایت این مطلب 
بــه بحث مــا بی ارتبــاط نخواهد بــود که 
بدانیــم در کشــتی نخســت، ســهراب بر 
رستم پیروز می شود و رستم توان مقابله 

با وی را ندارد:
بزد دست سهراب چون پیل مست

برآوردش از جای و بنهاد پست
نشست از بر سینه پیلتن

پــر از خــاک چنــگال و روی و 
دهن

یکی خنجری آبگون برکشید
همی خواست از تن سرش را برید

رستم که می بیند سر را به باد خواهد 
داد، چاره جز فریب نمی یابد و می گوید 
ما رســم نداریــم برای نخســتین بــار که 
پشــت حریف را به خــاک می مالیم او را 
بکشــیم. ســهراب کم تجربه هــم فریب 
می خــورد و رهایش می ســازد. اما دفعه 
بعد که رســتم غالب می شود بلافاصله 

سینه سهراب جوان را می شکافد.
چندبیــت  و  چندیــن  و  بــالا  ابیــات 
دیگــر در وصف ســهراب، ظاهــر و اندام 
او را به وضــوح به  تصویر کشــیده  اســت. 
لابــد شــما نیــز بــا خواندنشــان بــا بنــده 
هم نظــر خواهیــد بــود که میان رســتم و 
ســهراب در ورزیدگــی و اندام، با اســتناد 
به توصیفات مکرر حکیم طوس، مویی 
تفــاوت نمی بایســت باشــد، حــال آنکه 

ایــن تفاوت در مجســمه مــورد نظر 
بی اندازه آشکار است. سؤال 
اصلی این اســت که آیا این 
بااســتعداد،  جوان  هنرمند 

یک بار رنـــــــج خواندن 
داستانی را که سعـــی 

داشته تصویـــر کند، 
بر تن همــوار نکرده 

است؟ 

ë  بــا اســامی  ارشــاد  و  فرهنــگ  وزیــر 
»مرتضی  آیــت الله  رحلــت  تســلیت 
محامی« گفــت: در کنار مقــام علمی و 
حــوزوی، ســجایای اخاقــی آن »عالم 

عامل« فقید، زبانزد بود./ایرنا
ë  نصــرالله قــادری در دهــه ۷۰ نمایش

»شــاپرک ها« را بــا موضوع فلســطین 
برای گروه ســنی کودک و نوجوان تولید 
کرد و در کانــون پرورش فکری کودکان و 

نوجوانان روی صحنه برد./مهر
ë  نوید به تویی کارگردان فیلم سینمایی

»گیســوم« بــا اشــاره بــه اینکه ایــن اثر 
سینمایی درباره شناخت هویت است، 
تأکید کرد: قبل از جهانی شدن در سینما 

باید بومی شویم./مهر
ë  فیلمنامــه ای مبنــای  بــر   »۲ »جوکــر 

فیلیپــس،  تــاد  کــه  می شــود  ســاخته 
نویسنده و کارگردان فیلم نخست آن را 

می نویسد./مهر
ë  برنامه های دست اندرکاران صنعت

فیلم بریتانیا برای حضور در جشــنواره 
فیلــم کــن با توجــه بــه وضــع قرنطینه 
جدیــد ســخت امکان پذیــر می شــود. 
ایــن تصمیــم پــس از آن وضع شــد که 
فرانســه از ترس انتقال ویــروس کرونای 
ســوش هندی، با وجــود مثبــت بودن 
نتایج واکسیناســیون، محدودیت های 

جدیدی وضع کرد./مهر
ë  ســی ونهمین در  کــه  »یــدو«  فیلــم 

جشــنواره فیلم فجــر ســیمرغ بهترین 
فیلــم را گرفــت تــا چنــد روز آینــده بــه 
صــورت آنایــن اکــران می شــود. ایــن 
فیلم براســاس داســتان »زخم شیر« از 
صمد طاهری ساخته شده و داستان آن 
درباره ماه های آغازین جنگ تحمیلی و 
دورانی است که خانواده های شهرهای 
مختلــف خوزســتان مجبــور بــه تــرک 

خانه های خود می شوند./ایسنا
ë  خانــه کاریکاتــور ایــران به مناســبت

روز جهانــی محیــط زیســت )۵ ژوئن( 
بــا بهره گیری از زبــان تأثیرگــذار کارتون 
و کاریکاتور، نمایشــگاه »نبــض زمین« 
را، بــا هــدف اهمیــت ایــن موضــوع از 
نگاه هنرمندان و جلــب توجه همگانی 
برای حفظ و نگهداری از محیط زیســت 
بــا آثــاری از هنرمنــدان ایــران و جهــان 
 برنامه ریــزی و ســاماندهی کرده اســت.

 /هنر آناین
ë  تمامی شرکت کنندگان در سیزدهمین

از  می تواننــد  فجــر  تجســمی  جشــنواره 
امروز کتــاب این رویداد به عــاوه گواهی 
شــرکت در جشــنواره را از دبیرخانــه این 
رویداد دریافت نماینــد. این کتاب وزین 
۷۵۰ صفحــه ای در بخــش طوبــای زرین 
بــه طراحی کیانوش غریب پــور و مهدیه 
روستایی به زیور طبع آراسته شده است. 

/هنرآناین
ë  فیلــم کارگــردان  صمــدی  علیرضــا 

ســینمایی »صحنه زنی« گفت: جشنواره 
جهانی فیلــم فجر در مقایســه با بعد ملی 
آن  در  رقابــت   و  معتبرتــر  رویــداد  ایــن 

سخت تر است./ایرنا
ë  کتاب های طوطی در فهرست ناشران

کــودک برگزیده  نمایشــگاه کتــاب بلونیا 
قرار گرفت و برای دریافت جایزه  بهترین 
ناشــر کــودک ســال ۲۰۲۱ در قاره  آســیا با 
ناشــرانی از چیــن، ژاپــن و کــره  جنوبــی 
رقابــت خواهد کــرد. کتاب هــای طوطی 
ســال گذشــته نیز نامزد جایزه بلونیا شد، 
این برای اولین بار بود که ناشــری از ایران 
به فهرســت نهایــی دریافت ایــن جایزه  

معتبر راه می یافت./ایرنا 
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گروه فرهنگی/ خبر پیوستن جشنواره جهانی فیلم فجر 
بــه فیاپف یکــی از مهم تریــن خبرهای سی وهشــتمین 
دوره ایــن جشــنواره اســت؛ البتــه نه تنهــا ایــن دوره که 
برگزارکننــدگان این رویــداد آن را یکــی از اتفاقات مهم 

سینمای ایران می دانند.
ë  قرار گرفتن در فهرست ۱۵ جشنواره رقابتی درجه 

یک جهان
انجمن هــای  بین المللــی  فدراســیون  »فیاپــف« 
تهیه کنندگان فیلم است؛ سازمانی غیردولتی که با هدف 
نظــارت و ارزش گــذاری بــر جشــنواره های بین المللــی 
سینمای جهان پایه گذاری شده است. پیوستن به فیاپف 
را رضــا میرکریمی در دوره چهارســاله دبیری جشــنواره 
جهانی فیلم فجر قول داده بود. وعده ای که منتقدانش 
آن را خیالپــردازی عنــوان می کردنــد کــه حــالا در زمان 
دبیری محمد مهدی عســگرپور عملی شده است. امیر 
اسفندیاری معاون دبیر سی وهشتمین جشنواره جهانی 
فیلــم فجر بــه »ایران« می گوید: »ســه ســال نمایندگان 
فیاپــف در جشــنواره حضــور داشــتند و بر اســاس چک 
لیســتی که داشــتند همــه اتفاقــات جشــنواره از نمایش 

فیلم گرفته تا کیفیت پخش تصویر و حضور میهمانان 
خارجــی را بررســی می کردند. در این ســه ســال با تمام 
استانداردها مطابقت داشتیم. تنها مانع اختلاف زمانی 
بــود که با توجه به جابه جایی زمان و برگزاری جشــنواره 
در خردادمــاه این مشــکل حل شــد و جشــنواره جهانی 
فیلــم فجر در فهرســت 15 جشــنواره رقابتی درجه یک 

جهان قرار گرفت.«
ë  فیلمســازان ترغیــب  و  ملــی  موفقیــت 

خارجی
با پیوســتن به »فیاپف« جشــنواره جهانی فیلم 

فجر به جمع فهرســت جشنواره های رقابتی 
مهــم و معتبــر دنیا افزوده شــده و به 

زبــان عمومی تــر، جشــنواره فجر 
رتبــه »الــف« گرفتــه اســت. 16 

جشــنواره در این فهرست قرار 
دارد و به گفته رضا میرکریمی 
دبیر پیشین جشنواره جهانی 
یــک جشــنواره  فیلــم فجــر 
باسابقه در امریکای شمالی 

به خاطر عملکرد ضعیفش در ســال های اخیر در حال 
خارج شدن از این فهرست است. بر اساس آنچه کامیار 
محســنین مدیــر روابط بین الملــل این جشــنواره گفته 
حالا جشــنواره جهانی فیلم فجر در کنار جشنواره هایی 
مانند کن، ونیز، برلین، ســن سباستین، لوکارنو، مسکو، 
کارلــووی واری، ورشــو، تالیــن، شــانگهای، توکیــو، گــوآ، 
قاهــره و مــاردل پلاتــا قــرار دارد. امــا حضــور در 
ایــن فهرســت چــه امتیازهایــی برای جشــنواره 
جهانــی فیلــم فجــر دارد. اســفندیاری ترغیب 
فیلمســازان بــه حضــور در جشــنواره  ای را کــه 
در رده الــف قــرار دارد مهم تریــن امتیــاز 
ادامــه  بــرای جشــنواره می دانــد و در 
می افزاید: »همیشــه جشنواره هایی 
که در این فهرســت قرار داشــتند 
بــر  دعوتشــان  ایمیل هــای  در 
این نکتــه ترغیب کننده تأکید 
داشــتند که مثــلًا تالیــن جزو 
اســت.  جهانــی   A جشــنواره 
این نکته برای فیلمسازان مهم 

اســت که فیلم شان در جشــنواره برتر و تراز اول جهانی 
رقابت داشته باشد. بنابراین مسلماً فیلمسازان تمایل 
بیشــتری بــرای حضور در جشــنواره جهانــی فیلم فجر 
خواهنــد داشــت. اگــر چه جشــنواره جهانــی فیلم فجر 
بواســطه برگزاری مداوم 38 دوره، اعتبار جهانی کسب 
کرده بود اما تأیید آن از سوی یک سازمان بین المللی و 
قرار گرفتن اسم جشنواره در کنار کن، برلین و... نه تنها 
بــرای جشــنواره جهانی فیلــم فجر و برای ســینما بلکه 
برای کشــور آورده هایی خواهد داشــت. به همین خاطر 
این اتفاق یک موفقیت ملی اســت و باید خشــنود بود. 
من به ســینمای ایران بابت کســب چنیــن موفقیتی در 
روزهای آغازین سی وهشــتمین جشنواره جهانی فیلم 

فجر تبریک می گویم.«
ë مراقبت های ویژه برای استمرار

آنطــور که برگزارکنندگان جشــنواره می گویند جشــنواره 
جهانی فیلم فجر طی چند ســال از هفت  خان ســخت 
ســنجش گذشــته تا به این نقطــه و جایگاه برســد. قرار 
گرفتــن در جمع 15 جشــنواره برتــر رقابتی دنیــا اتفاق 
فرخنــده ای اســت امــا همان طــور کــه رضــا میرکریمی 

و محمدمهــدی عســگرپور در ایــن روزهــا بارهــا تأکیــد 
کرده انــد این اتفاق مســئولیت را ســنگین تر می کند. به 
گفتــه اســفندیاری بــرای نگه داشــتن ایــن اســتاندارد و 
استمرار آن باید تلاش کرد: »تمرکز جشنواره فیلم فجر 
همواره بر بهتر دیده شــدن فیلم هــای ایرانی در جهان 
بوده اســت. شــاید این یکــی از ویژگی های جشــنواره ما 
باشد که میهمانان خارجی اولویتشان دیدن فیلم های 
بیشتر از کشور خودمان است. باید تمام خصوصیاتی را 
که باعث شــده جشنواره جهانی فیلم فجر در فهرست 
15 جشــنواره برتر دنیا قرار بگیرد حفظ کنیم؛ همچنان 
در انتخــاب فیلم ها، انتخــاب داورها، حضور میهمانان 
خارجی و... دقت کنیم. در تمام این سال ها سینماگران 
شناخته شده  جهانی از مصطفی عقاد، فرانچسکو رزی، 
کوســتا گاوراس، تئــو آنجلوپولــوس تا پل شــریدر، الیور 
اســتون و... به جشــنواره ما آمده اند. طبیعتــاً باید برای 
حفظ استانداردها مراقبت های ویژه ای داشته باشیم.«

او درباره جدایی بخش بین الملل از بخش ملی و تأثیر 
هویت مســتقل جشــنواره جهانــی در بهتر دیده شــدن 
می گویــد: »در دوره هایی که این دو جشــنواره به صورت 

همزمان برگزار می شد، فعالیت های بخش بین الملل 
زیر سایه سینمای ایران و بخش ملی قرار داشت. آنقدر 
توجــه به ســینمای ملی زیــاد بود که بخــش بین الملل 
دیده نمی شــد در حالی که جشنواره ما بازار درجه یکی 
دارد و فیلم هــای منطقــه که در دیگــر بازارهای جهانی 
فرصــت حضور نداشــتند، بازار جشــنواره جهانی فیلم 
فجر را محل مناســبی بــرای عرضــه می دانند. تفکیک 
ایــن دو جشــنواره باعــث شــد کــه ویژگی هــای بخــش 

بین الملل بهتر دیده شود.«
در همین راســتا رضا میرکریمی دبیر ســابق جشنواره 
جهانــی فیلم فجر در گفت وگویی با ایســنا بر ضرورت 
تأســیس دبیرخانــه ای با هویــت حقوقی مســتقل، به 
شکل انجمن و بنیاد تأکید کرده تا این روند دستخوش 
ردیــف  و  نشــود  موســمی  سیاســت های  و  تغییــرات 
بودجه مستقلی برای آن تعریف شود. به گفته او باقی 
ماندن در فهرســت فیاپف، نیازمند تعریف یک حوزه 
راهبردی برای جشنواره در منطقه است و باید رویکرد 
منطقــه ای جشــنواره و انتقــال تجربیــات فیلمســازان 

منطقه آسیا مورد توجه ویژه قرار بگیرد.

خبر مهم سی وهشتمین جشنواره جهانی فیلم فجر در گفت وگوی »ایران« با امیر اسفندیاری

راز پیوستن و ماندگار شدن در فهرست »فیاپف«
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اولین کنسرت آناین شهرام ناظری برگزار شد

شاد باش ای عشق خوش سودای ما...

 »آوای دوســت« میهمــان خانه هــای مردم شــد. شــامگاه جمعــه 7 خردادماه شــهرام ناظــری خواننده 
پیشکسوت موسیقی ایران نخستین کنسرت آنلاین خود را در تالار وحدت برگزار کرد. ناظری در حالی این 
کنسرت را به اجرا گذاشت که پس از یک سال و نیم دوری به وطن بازگشته و در این مدت زمان حرف ها و 
درددل های بسیاری با مردم سرزمینش داشت؛ از درگذشت دو یار و دوست قدیمی استادان عبدالوهاب 
شهیدی و محمدرضا شجریان و همچنین اتفاقاتی که کرونا بر سر هنر و هنرمندان آورد و این فاصله ها را 
رقم زد. شوالیه آواز موسیقی ایران کار خود را با قطعاتی نوستالژیک و ماندگار آغاز کرد و این بار از پشت 
دوربین با مردم سخن گفت و در همان ابتدای کار از حال غریب این روزگار و شرایط  به وجود آمده و دوری 
از مخاطبانش گلایه کرد:»وضعیت عجیبی است! این نخستین بار است که رو به روی صندلی های خالی 
نشسته ایم و جای خالی مردم را می بینیم و حس می کنیم، سال ها عادت داشتیم از حضور و نفَس همین 

مردم انرژی بگیریم و همین نفس ها بود که در خیلی جاها ما را نگه داشت و توانستیم که کارکنیم.«
او در ادامــه افــزود: »برای اجرای پروژه ای به مدت یک ســال و نیم در امریــکا زندگی می کردم و در این 
مدت پیشــنهادهای بســیاری برای اجرای آنلاین بود اما علاقه مند به این شــیوه اجرای کنســرت نیستم و 
همراه گروه موســیقی »مولانا« منتظر ماندیم تا کرونا زودتر تمام شــود بلکه بتوانیم بزودی از نفس های 
گرم و عشق آمیز مردم بهره مند شویم، اما گویا کرونا حالا حالاها ماندگار است و به همین سبب تصمیم 

گرفتیم این اجرای آنلاین را برگزار کنیم که البته در تنظیم قطعات تغییراتی ایجاد کرده ایم.«
 شهرام ناظری با خواندن شعری از مولانا با مضمون »چو خیال تو درآید به دلم رقص کنان« کنسرت 
را آغاز کرد و در ادامه تصنیف زیبا و پرمخاطب »شیدا شدم« با تنظیمی تازه شنیدنی شد، سروده ای دیگر 
ازغزلیات حضرت مولانا به آهنگســازی لوریس چکناواریان. قطعه بعدی »راز را نهان مکن« نام داشت 

غزلی دیگر از مولانا که شنونده و خواننده را بر راستگویی پند می دهد.
ناظــری پــس از اجــرای این کار بیان داشــت: »در مدت زمانی کــه ایران نبودم اتفاقات بســیار به وجود 
آمد و شــاهد از دســت دادن عزیزان و بزرگان بسیاری همانند دو اســتاد بزرگ آواز محمدرضا شجریان و 
عبدالوهاب شهیدی بودیم که واقعه  تلخ و ناگواری است. به قول دوستی، زندگی قطاری است که همه بر 
آن سوار می شویم و در نهایت به ایستگاه آخر می رسیم اما نمی دانم چرا قرعه بیشتر به نام اهالی هنر و 
فرهنگ می افتد و مدام شاهد از دست دادن این عزیزان بودیم. این قطعه را به روح عزیزانی که درعرصه 

فرهنگ و هنر از بین ما رفته اند و نبودشان تلخ و غیرقابل جبران بود تقدیم می کنم.«
و در ادامه صحبت های خود همراه با نواختن سه تار شعر دیگری از مثنوی معنوی مولانا را خواند: »شاد 
باش ای عشــق خوش ســودای ما ای طبیب جمله علت های ما...«. او پیش از اجرای »باز آمدم چون عید 
نو تا قفل زندان بشکنم« گفت: »ساخت این اثر به سال ها قبل برمی گردد و اغلب در کنسرت های خود با 
شعر انقلابی مولانا اجرا شده و با وجود بارها اجرا در این چهل سال همیشه جایگاه خود را حفظ کرده و به 
عقیده من برخی قطعات هیچ گاه جایگاه خود را از دست نمی دهند؛ بخصوص اگر با اشعار بزرگان ادبیات 

چون سعدی، عطار، مولانا و فردوسی همراه باشد. اصل این اثر برای رضا قاسمی است که سال هاست از 
ایران رفته، موســیقی را کنار گذاشــته و به رمان نویســی روی آورد و در آن موفق بود.آن زمان ها شــور و حال 
عجیبی داشــتیم و هر روز همراه آقای قاســمی آثاری می ســاختیم. آن دوره، زمان شکوفایی موسیقی بود. 
ما و هم نسل هایمان به معنای واقعی عاشق بودیم، آرمانخواه و روشنفکر اما امروز زندگی بشر به فضای 
مجازی ورود پیدا کرده و این همه خشونت گریبانگیر جهان شده.« »من چرخ گردان بشکنم«»راست بگو 
نهان مکن« »دلا نزد کسی بنشین...« »آتش در نیستان« و قطعه کردی »له یلی باوانم« از جمله قطعاتی 
بودند که در این کنسرت اجرا شد. ناظری در این کنسرت اشاره داشت: »ای کاش همیشه این فضا در رادیو 
و تلویزیــون بــرای ما فراهم بود و می توانســتیم با مردم صحبت کنیم و قطعاً این امر می توانســت اثرات 
فرهنگی زیادی روی مردم داشــته باشــد.«   اما تازه ترین کنســرت شــهرام ناظری از حواشــی به دور نماند و 
بار دیگر متولیان برگزارکننده کنســرت های آنلاین، درمقابل نــوک پیکان انتقادات مخاطبان قرار گرفتند. 
نکتــه نخســت قطع و وصل شــدن مکرر این کنســرت اینترنتــی و زنده هنگام پخش بــود که کم حوصلگی 
بینندگان و حتی دلسرد شدن از نشستن پای چنین برنامه هایی را در پی داشت. این درحالی است که بیش 
از یک ســال و نیم از اجرای کنســرت های آنلاین می گذرد، اما برگزارکنندگان آن همچنان هیچ تلاشــی در 
جهت فراهم کردن زیرســاخت های لازم برای یک اجرای آنلاین نداشته و مشکل قطعی و کندی 
اینترنت و همچنین کیفیت صدای نامطلوب پای ثابت کنسرت های آنلاین شده است. آن هم 
در شرایطی که این برنامه ها رایگان نبوده و بیننده ای که مشترک ایرانسل نیست موظف است 
برای تماشــای کنســرت مورد علاقه خود مبلغ 15 هزار تومان پرداخت کند و نکته جالب تر 
اینکه برخی از مردم با وجود خرید بلیت موفق به تماشای برنامه نشدند و مسأله کندی 
و قطعی اینترنت در ســال 2020 می تواند از پیش افتاده ترین مشــکلات هنرمندان ایرانی 
در اجرای آنلاین باشــد که تاکنون کسی پاسخگوی آن نبوده است. لازم به یادآوری است 
یک ســال گذشته که کنسرت همایون شــجریان به صورت آنلاین برگزار شد، بسیاری نقد 
بر این داشتند که همایون کنسرت خود را به صورت رایگان برگزار نکرد، اگرچه نقد قابل 
توجیهی نیســت چرا که شــرایط حال حاضر اقتصادی به گونه ای اســت که می بایست از 
طریق اجرای کنســرت هم درآمدزایی به وجود آید حتی به صورت آنلاین. اما نکته قابل 
تأسف در کنسرت شهرام ناظری نشان ندادن سازهای نوازندگان گروه بود، گویا اپلیکیش 
اینترنتــی تلویزیونی هم برچســب سانســور را دریافت کــرده و همان راهــی را می رود که 
سال ها صدا و سیما در پیش گرفته یعنی ممنوعیت نشان دادن ساز در تلویزیون، همان 
مسیری که سال های بسیاری است هنرمندان بر آن نقد دارند و خود را از ملی ترین رسانه 
ایران کنار کشیده اند و حتی خود شخص شهرام ناظری بارها و بارها در خصوص این مسأله 

صحبت کرده و انتقاداتش را از تریبون های مختلف بیان کرده است. 
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نقدی بر مجسمه »زاری رستم بر پیکر سهراب« اثر محمدحسین مأموریان زاده، با استناد به ابیات شاهنامه

دو بازو به  کردار ران هیون


