
ایــن پدیــده ارجمنــد و تعریف‌ناپذیــر خلقــت،  هنــر 
عطیه‌ای الهی است و به‌ تعبیری دارای سری ناشناخته 
است و همین ویژگی آن نیز اساسی‌ترین سهم در بروز و 
ظهور هنر در جان هنرمند را برعهده دارد. اگرچه سهم 
عمده‌ای از بالندگی و شکوفایی و به‌ثمر نشستن آن نیز 
مرهون تلاش‌هایی اســت که هنرمند در ســیر و سلوک 
هنری خویش انجام می‌دهد اما نمی‌توان برای عاملی 
دیگر نیز ســهمی در این ســیر و ســلوک قائل نشد و آن 
عامل محیط و زمینه‌های مساعد و نامساعدی است که 

حواشی این سیر و سلوک را شکل می‌دهند.
در چهــار دهــه‌ای کــه از پیــروزی انقــاب اســامی 
که بحق انقلابی فرهنگی بود می‌گذرد، شــعر در مقایســه با ســایر رشــته‌های 
فرهنگی و هنری موقعیتی کاملًا متفاوت داشــته است. شعر بیشترین حضور 
را در عرصه‌های مختلف داشته و سهم عمده‌ای از فرهنگ‌سازی معرفتی این 

سال‌ها را به دوش واژه‌های تب‌دار خویش کشیده است.
شــعر اولیــن هنری بود که از همــان اولین روزهای مبــارزات پا‌به‌پای مردم 
بــه میــدان آمــد، چــه در قالب شــعارهای انقــاب و چه ســرودهایی که شــور 
انقلابــی مــردم را فریــاد می‌کشــید و چه تــا بعدها که خــود تبدیل بــه جریان 
پیشــرو و تأثیرگذار شــعر معاصــر ایران‌زمین شــد، همواره حضور شــاعران از 
چشــمگیرترین و تأثیرگذارترین حضورها در عرصه‌های فرهنگی کشــور بوده 
اســت و کماکان خواهد بود؛ چرا که شعر شفاف‌ترین آینه‌ای است که می‌توان 
تصویر بی‌دروغ و بی‌نقاب فرهنگ و هویت یک ملت با تمام ابعاد را در آن به 
تماشا نشست و نبض فرهنگ را از خون جاری در رگ‌های شعر سراغ گرفت.

آن گاه که بحثی آسیب‌شناسانه پیرامون مسائل فرهنگی درمی‌گیرد یا نیاز 
به گشــودن افق‌های تازه در گستره فرهنگی کشور احساس می‌شود، در عرصه 
مصاحبه‌هــا و مناظره‌هــا و نقد و تحلیل‌های رســانه‌ای اعــم از خبرگزاری‌ها و 
مطبوعــات و ســایر تریبون‌ها پرشــورترین و خلاق‌تریــن حضور را اهــل ادب و 
خصوصاً شاعران دارند. بخش عظیمی از فرهنگ‌سازی‌ها در طول تاریخ و در 
این روزگار در ســایه شــعر شکوهمند فارسی به سامان رســیده و این به دست 
نیامده مگر با شــوری آتشــین که در جان شــاعران شــعله‌ور بوده است. آتشی 

مقدس که هســتی شاعر را چون شــمعی قطره‌قطره آب کرده و سوزانده و نور 
این ســوختن و ساختن چراغی فراروی بشریت شده است. شعر اگرچه فرایند 
تأمــات درونی و زندگی اجتماعی شــاعر اســت اما در نهایت، شــعر ســلوکی 
فردی است و همین موجب شده شاعران رغبتی به ایجاد تشکل‌های جمعی 
در طول تاریخ نداشــته باشــند و امروز نیز پراکنده‌ترین و بی‌تشکل‌ترین جمع، 
جمع شــاعران روزگار ماست، حتی شــاعرانی که در خیمه‌گاه انقلاب اسلامی 
گــرد آمده‌اند و آنها را به عنوان شــاعران انقلاب می‌شناســیم نیــز دارای هیچ 

تشکل سامان‌یافته‌ای نیستند.
ایــن در حالی‌ اســت که نظام فرهنگــی و مدیریت آن در طول این ســال‌ها 
کمترین توجه را نسبت به شعر روا داشته‌اند، که عدم برگزاری جشنواره شعر 
در مجموعــه جشــنواره‌های فرهنگی و هنــری فجر تا ربع قرن پــس از پیروزی 
انقلاب اســامی روشــن‌ترین گواه آن است. امســال هفدهمین دوره جشنواره 
شــعر فجــر در حــال برگزاری اســت و باوجود اینکــه برگزاری این جشــنواره در 
شــانزده دوره گذشــته توانســته اســت تا حدی از انباشته‌تر شــدن بی‌مهری‌ها 
نسبت به شعر بکاهد، نباید انتظار داشت که برگزاری سالانه یک جشنواره که 
دبیرخانه آن هم به‌صورت موسمی فعال می‌شود، بتواند این همه بار برزمین 

مانده را در حوزه شعر بردارد.
شعر باید در نظام فرهنگی ما تعریف شود و جایگاهی در شأن خود که به 
تعبیر رهبر انقلاب هنر و ثروت ملی ماســت پیدا کند و آنگاه از جشــنواره شعر 
فجر به‌عنوان یکی از اهرم‌ها در جهت پیشبرد اهداف انتظار داشت بخشی از 
این مســئولیت را عهده‌دار شــود، شــعر نه در وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی و 
نــه در حــوزه هنری و نه در هیچ کجای دیگر این کشــور به‌صــورت ملی و کلان 
دیده نشده و جایگاه و شأن متناسب خود را ندارد و هیچ‌کدام از مجموعه‌های 
مرتبــط عملکــرد قابــل ارائه و دفاعی نســبت به شــعر ندارند و بــا این وصف 
شــاعران نمی‌دانند که طرف حســاب آنها کیســت و باز همیــن فقدان مرجع 
موجب شــده تشــکل‌ها و بنیاد‌های لازم شــکل نگیرد و رغبت و انگیزه‌ای هم 
برای اقدام در بین شاعران به‌وجود نیاید. شعر نیازمند یک نهضت فرهنگی 
اســت تا بتوانیم از ظرفیتی که در طول قرن‌ها به آن دســت یافته بهره‌برداری 
کنیــم و بــه آن ظرفیت‌هــای تازه‌ای متناســب با نیازهــای امــروز و راهبردهای 

فرهنگی کشور بیفزاییم.

ëëچهره روز
ثریا قاســمی بازیگر شــناخته شده ســینما و تلویزیون امروز 82 ســاله می‌شود. او 
دختــر حمیــده خیرآبــادی اســت. در چهار ســالگی او، مادرش به واســطه دوســتی، 
بــا تئاتر آشــنا شــد و این آشــنایی، ســرآغاز ورود او و دخترش به جهان هنــر بود. ثریا 
قاســمی فعالیــت حرفه‌ای خــود را در اوایل دهه ۴۰ بــا گویندگی در رادیــو آغاز کرد، 
ســپس مشــغول فعالیت در تئاتر شــد و در چند ســریال تلویزیونی پیــش از انقلاب 
هــم حضــور پیدا کرد. او فعالیت در ســینما را به‌ طور رســمی در ســال ۵۱ با بازی در 

یکــی از نقش‌هــای اصلــی فیلم »آرامش در حضــور دیگران« به کارگردانــی ناصر تقوایی آغاز کــرد. بازی او در 
فیلم‌هایی مانند »مجســمه«، »دختر شیرینی‌فروش«، »شــام آخر«، »ارتفاع پست«، »مارال« و … در خاطره 
تماشــاگران مانده اســت. بازی او در ســریال‌های »در پناه تو«، »در قلب من«، »روشــن‌تر از خاموشــی«، »شب 

دهم«، »صاحبدلان« و … به یادماندنی است.

ëëسخن روز
»هر کاری کنید ابتدا ادبیات است و بعد سینما« این عبارات بخشی از صحبت‌های 
ســیروس همتی در گفت‌وگو با ایرنا است. این بازیگر سینما و نمایشنامه‌نویس گفته 
اســت: »قطعاً ادبیات داســتانی جلوتر از فیلم و فیلمنامه اســت، قبل از اینکه فیلم 
ســاخته شــود، می‌توانید به تاریخچه فیلم و ادبیات نگاه کنید، ســینما وامدار ادبیات 
است و ۹۰ درصد از فیلم‌هایی که در دنیا ساخته می‌شود برگرفته از آثار مفاخر بزرگ 

است. هر کاری کنید ابتدا ادبیات است و بعد سینما.«

ëëچالش روز
پــس از تجربــه موفق نمایش دیدار تیــم ایران و امریکا در مســابقات جام‌جهانی 
و همچنیــن بازی فینــال بین آرژانتین و فرانســه، حــالا بهره‌وری از پخــش بازی‌های 
جــذاب داخلی در شــرایط بحران اکران ســینما جدی‌تر مورد توجه قــرار گرفته و ایرنا 
به موضوع پخش دربی اســتقلال و پرسپولیس در سینما پرداخته است. در بخشی از 
این یادداشــت آمده است: »فرصت طلایی جام‌جهانی به هر دلیلی سوخت شد اما 

این رویداد، قطعاً آخرین برگ برنده سینماهای کشور نیست. قرار است بزودی دربی لیگ‌برتر برگزار شود و این 
یعنی سرریزشدن صدها میلیون تومان به سینماها. وقتی یک سانس تیم‌ملی فوتبال کشورمان بیش از ۱۴ هزار 
بیننده داشت، آن‌وقت محاسبه کنید چه تعداد از طرفداران پرسپولیس و استقلال برای تماشای این بازی روانه 

سینما می‌شوند؟ بدگمانی بزرگی خواهد بود اگر این میزان را کمتر از ۱۴ هزار نفر بدانیم.«

ëëاتفاق روز
با درخواســت مؤسســه تصویر شــهر جهت اجرای طرح »ســینما نوســتالژی« در 
پردیــس ســینمایی ملت، موافقت شــد و بر اســاس این طــرح قرار اســت آثار کودک 
قدیمی سینمای ایران مثل »شهر موش‌های ۱ و ۲« و آثار کمدی دهه ۹۰ مثل »طبقه 
حســاس«، »خجالــت نکش«، »چهار انگشــت«، »تگزاس ۲« و… مجــدد روی پرده 
سینماهای تصویر شهر برود. اکران فیلم سینمایی »جزیره فضایی« )ترنادو ۲( دیگر 

خروجی جلســه شــورای صنفی نمایش اســت که روز گذشته )یکشــنبه ۲۷ آذر( در خانه سینما برگزار شد. طبق 
گزارش مهر، قرارداد سرگروهی این فیلم سینمایی به کارگردانی و تهیه‌کنندگی سید جواد هاشمی با سرگروهی 

پردیس کورش ثبت شده است.

ëëعدد روز
»فــروش ۱۸۰ میلیــون دلاری آواتــار در ۳ روز.« ایــن خبر را که ایســنا منتشــر کرده 
مقدمه‌ای بر تکرار تجربه فتح گیشــه‌ها توسط جیمز کامرون اســت. »آواتار: راه آب« 
که دنباله پرفروش‌ترین فیلم تاریخ سینما است در حالی فروش ۱۸۰ میلیون دلاری 
را رقم زده که ۱۲۷ میلیون دلار آن از محل گیشه بین‌المللی و ۵۳ میلیون دلار آن نیز 
از امریکای‌شمالی کسب شده است و پیش‌بینی می‌شود فروش این فیلم تا پایان روز 

جمعه به بیش از ۴۰۰ میلیون دلار برسد. 

ëëمکث روز
ســرتیم حفاظت از مسعود رجوی مدعی‌ می‌شود سازمان مجاهدین خلق قصد 
جــذب محمدرضا شــجریان را داشــته اما پــس از اینکــه از او جواب رد شــنیده، تمام 
آثارش به دســتور رجوی از بین رفته اســت. این اطلاعات را ایرنا از خاطرات مســعود 
خدابنده عضو سابق سازمان مجاهدین خلق و سرتیم حفاظت از مسعود رجوی به 
نقل از کتاب تهران تا تیرانا، منتشر کرده است. خدابنده می‌گوید: »یادم است سازمان 
مجاهدین خلق تا مدت‌ها دنبال محمدرضا شــجریان بود تــا او را جذب کند. رجوی 

بارها دنبالش فرســتاد و شــجریان هر بار دست رد به سینه فرستاده‌ها زد. کلامش را هم یادم است که گفته بود: 
من ثمره موســیقی یک نســل هســتم، نه می‌خواهم و نه می‌توانم صدایم را در خدمت کســی قرار دهم.« او در 
ادامه می‌افزاید: »مسعود رجوی از آهنگ‌های شجریان لذت می‌برد و بقیه هم فهمیده بودند و حتی آهنگ‌های 
شجریان بیش از هر چیز دیگری در سالن‌های قرارگاه پخش می‌شد، اما وقتی رجوی از شجریان قطع امید کرد 
و فهمید او در تله مجاهدین نخواهد افتاد، تمام نوارهای شجریان از بین رفت و صدایش هم دیگر در سالن‌ها 
پخش نشــد. وقتی آقای شــجریان به مجاهدین پاســخ منفی داد به یکباره مورد غضب رجوی قرار گرفت و هر 

نشستی که برگزار می‌شد، باید حتماً شجریان مورد ناسزا قرار می‌گرفت.«
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سخن روز

ضرورت رعایت الگوی مصرف گاز در این روزها

محسن برمهانی: سه هزار و چند صد نفر در صنف‌های مختلف سینما و تلویزیون فعالند که در میان اینها تنها چند نفر در حوادث 
اخیــر موضع‌گیــری کرده‌انــد. اگر ایــن موضع‌گیری‌ها مخل امنیت کشــور بوده یا تشــویق به اغتشــاش و از دســت رفتن فرصت‌ها 
و… در موضع‌شــان بوده، جایی که باید در قبال‌شــان تصمیم بگیرد، ســازمان صداوســیما نیست. ما دوســت نداریم سرمایه‌ها و 
ظرفیت‌های هنری کشــور به‌راحتی از دســت بروند، ولی بالاخره افرادی که معدود هم هستند چنین موضع‌گیری‌هایی داشته‌اند. 
کســانی حرفــی می‌زننــد و کاری می‌کنند تــا فضایی ایجاد کنند که البته مؤثر هم هســت، یعنــی این را قبول دارم کــه این حرف‌ها 
متأسفانه در جامعه مؤثر است، اما تعدادشان اندک است. درباره اینها هم نهادهای مسئول رسیدگی، باید صحبت کنند. اگر هم 
از ما مشورت بخواهند بنایمان بر حفظ و نگه داشتن این افراد است، مشروط بر اینکه حرف مردم را بزنند. حرف مردم لزوماً آن 
چیزی که از آن طرف مرزها دیکته می‌شــود، نیســت. اگر مشــکل اقتصادی وجود دارد یا هر نکته‌ای هســت، باید بگویند. ما 
با خیلی‌ها کار می‌کنیم که نســبت به شــرایط اقتصادی امروز کشور معترضند و نسبت به آن واکنش هم دارند اما همین 

واکنش هم مقدار و میزانی دارد.
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مرگ خوش، آلبر کامو

هیچ چیزی رو به اندازه‌ خوشبختی جدی نگیر.
پیامبر اکرم)ص(:

بنده با خوش‌اخلاقی به مقام روزه‌گیر شب‌زنده‌دار می‌رسد.
بحار الأنوار، ج ۷۱، ص ۳۷۳

گشتی حوالی ادبیات در آستانه برگزاری هفدهمین جشنواره شعر فجر

شعر، جبهه‌ فرهنگی مهم اما بدون حامی جدی است

بخشی از گفته‌های معاون سیمای رسانه ملی در مهر

 صاحب امتیاز: 
خبرگزاري جمهوري اسلامي

مدیر مسئول: محمدحسن روزی‌طلب
جانشین مدیر مسئول و سردبیر: کمیل نقی پور

فضای مجازی

مــروری بر هنرنمایی ثریا قاســمی در ســینما و تلویزیون به بهانه ســالروز تولدش، 
ماجــرای دســت رد شــجریان بــه ســینه مســعود رجــوی، سرنوشــت پخــش دربــی 
پرسپولیس-اســتقلال در ســینماها، خاطره‌بــازی با آثار پرفروش ســینما از »مدرســه 
موش‌ها« تا »طبقه حســاس« و... برگزیده‌ای از اخبار پربازدید حوزه فرهنگ و هنر در 

فضای مجازی و رسانه‌ای است که برش‌هایی از آن را در ادامه می‌خوانید:

در دوران قاجاریــه و از زمانــی کــه توســط خانــدان 
علی اکبرفراهانی، موســیقی ایرانی تدوین و مدون 
شد، موسیقی ردیف دستگاهی اصطلاحاً ساختار و 
نظام متفاوتی از آموزش و اجرا را پیش روی نهاد و 
شاکله جدیدی از موسیقی رونمایی شد. در اهمیت 
فراگیری موســیقی ردیف، از گذشــته تــا کنون هیچ 
شک و شــبهه‌ای نیست؛ موســیقی ردیف که بنیان 
موســیقی ملــی ایــران در آن نهفته اســت و با تمام 
شاخه‌ها و گونه‌هایی که در فلات ایران دارد با توجه 
به قومیت‌هــا و آیین‌های مهم و رنگارنگش هماره 
زیرســاخت‌هایی را مطرح می‌کند که هرچه نواخته 
و ســاخته می‌شــود به‌نوعی از عیار و اعتبار موســیقی ردیف دستگاهی بهره 
می‌گیــرد. قالب‌هایی که در موســیقی ردیف وجود دارد، جــدای از فرم‌ها که 
بحث دیگری را می‌طلبد، گویای چگونگی شــکل‌گیری مدوّن شده نغمه‌ها 
در یــک ســیر طبیعی فرهنــگ شــنیداری اســت. نام‌هایی مثل »گوشــه« با 
فرازی اندک‌تر به اســم» آواز« و از منظری با حجم شــنیداری نســبتاً بالاتر با 
عنوان »دســتگاه«، از مجموعه ردیف روایت‌های متعدد می‌سازد. داریوش 
طلایی نوازنده و مدرس برجسته موسیقی نظام ردیف دستگاهی این اقبال 
را داشــته تا نزد اســتادان برجســته زمان که با تمامی رموز فرهنگ شفاهی- 
شــنیداری آموزش و اجرای موسیقی تسلط داشته‌اند، به فراگیری دقیق راه 
و روش‌ها بنشیند. علی‌اکبر شهنازی، نورعلی برومند، یوسف فروتن، سعید 
هرمزی و عبدالله دوامی، ســتون‌های حقیقی و محکمی بودند که به خوبی 
توانســتند کلیــات و ریزه‌کاری‌های موســیقی ردیف را به شــاگردان مســتعد 
خــود همچون اســتاد داریوش طلایی منتقل کننــد و او، نیز متعهدانه تمام 
هــمّ و غــم خود را مصــروف به انتقال صحیــح مطالب در فــرم و قالب، به 
هنرجویان و دانشجویان داشته تا آنها آگاهانه با روایت 
جمع الجمع ادراک فن موسیقا آشنا شوند و همچنان 
در نهایت شــناخت تکنیک و تجربه موســیقایی سعی 
و اهتمــام ورزند. با توجــه به گذران روزگار که سرشــار از 
تکنولوژی و ابزارهای رسانه‌ای و فضاهای مجازی برای 
انتقال مفاهیم آموزشــی اســت، بی‌تردید با بسیاری از 
نابسامانی‌ها و کژفهمی‌هایی مواجه می‌شویم که مانع 
انتقال و فراگیری درســت موســیقی ردیف می‌شــود و این مجموعه )آلبوم( 
»ردیــف میرزا عبــدالله« منطبق بر کتــاب ردیف میرزا عبدالله، نت‌نویســی 
آموزشی و تحلیلی داریوش طلایی است که می‌تواند به‌عنوان مرجعی پاکیزه 
در عرصه موســیقی مَدرَســی ایران باشد. زخمه‌های ناخن برسه تار و بارش 
مضراب‌هــا بر تار در این اجراها مبین خوش‌فهمی و تکنیک بالای داریوش 
طلایی است تا جایی که او را شخصیتی منحصر، دانا و آگاه به رمز و رازهای 
مهمترین بخش موســیقی ایران که همانا ردیف دســتگاهی روایت شــده از 
میرزا عبدالله و آقا حسینقلی است، معرفی دوباره می‌کند. این اجرا‌ها طبق 
گفته طلایی برگرفته از نت‌نویســی با شــرایط توصیفی، تجویزی و منعطف 
لحاظ شــده است و نواختن ها با توجه به کوک مبنای دیاپازون است. هدف 
و تلاش طلایی طی ســال‌ها کســب معلومات در فن موســیقا برای حفظ و 
نگهداشت میراث موسیقایی است که پس از فراز و نشیب‌های بسیار انسان 
این ســرزمین به ما رســیده و آن را در اختیار نســل‌های بعد قرار می‌دهد، به 

نحوی که بتواند شکل آن را با زندگی زمان خود تطبیق داده و روح بخشد.
ردیف میرزا عبدالله /  اجرای تار و سه تار: داریوش طلایی

ســاخت و ساز تالارهای نمایشی از زمانی اهمیت 
پیــدا کــرد کــه شــعار تئاتــر بــرای همــه به شــکل 
گســترده‌ای در چندین دولــت و در زمان برگزاری 
جشــنواره‌ تئاتر فجر بــا تأکید تکرار شــد. در ادامه 
اداره  واقــع  در  و  نمایشــی  هنرهــای  مرکــز  هــم 
کل‌های ارشــاد اســتان‌ها درصــدد برآمدند که در 
شــهرها و مراکز استان‌ها سالن‌هایی را ایجاد کنند 
و هــم شــهرداری‌ها و بــه قــول معــروف ســازمان 
فرهنگی هنری شــهرداری تلاش کردند نسبت به 

این قضیه بی تفاوت نباشد.

 از ســال ۱۳۸۷ به این‌ســو که تئاتر به ســمت خصوصی شــدن پیش 
رفت علاوه بر بخش‌های دولتی در بخش خصوصی هم انگیزه ساخت 
و ســاز تالارهای نمایشــی ایجاد شــد. در بخــش خصوصی امــا به دلیل 
نیــاز بــه حمایت‌های جدی‌تر یــا دریافــت وام این اتفاق، هم به شــکل 
کندتری پیش می‌رفت و هم ســاخت‌و ســازها با امکانات کمتری انجام 
شــد و بــه تعبیر بهتر از اســتاندارد لازم برخوردار نبود. در واقع ســوله‌ها 
یــا این خانه‌های قدیمی که تبدیل به ســالن می‌شــد، مجوزهای لازم را 
از شــهرداری‌ها دریافــت نمی‌کرد و از ســوی دیگر در اغلــب موارد رهن 
و اجاره بودن این مکان‌ها، مانع آن می‌شــد کــه بتوان در آنجا تغییرات 
اساســی‌ ایجاد کرد. بر این اســاس و با این شرایط برای تحقق این شعار 
نمی‌شــود بــه بخــش خصوصی چشــم امید بســت امــا شــهرداری‌ها و 
وزارت فرهنگ و هنر که هر دو از متولیان امور فرهنگی هستند می‌توانند 
در ســاخت و ساز سالن‌ها و تالارهای نمایشی با کیفیت اقدام کنند‌. این 
اقدامات تا حدودی پاسخگو بوده اما در برخی موارد با مشکلاتی همراه 
است. به عنوان مثال زمینی که قرار است تبدیل به تالار نمایش شود در 
جایی نامناســب یا در خیابان‌های مرکزی شــهر واقع شــده و این تبدیل 
به عادت شــده اســت که مردم بــرای دیدن تئاتر از چهارگوشــه شــهر و 
شــهرهای کوچک اطراف به مرکز تهران بیاند. بر این اســاس لازم است 
در ایــن حوزه تمرکززدایی شــود و تالارهای سراســر تهران با سیاســت و 
تدبیر درســت فرهنگــی و حضور گروه‌هــای حرفه‌ای، فعال شــوند و در 
عیــن حال بــا سیاســت‌های تشــویقی مخاطبان ســاکن در ایــن مناطق 
تئاتربیــن شــوند. در این صــورت می‌توان به آینــده این تالارهــا امیدوار 
بــود. همچنیــن می‌توان تالارهای چنــد منظوره را با کمــی تغییر و ارائه 
تجهیــزات به مکان حرفــه‌ای برای اجرای نمایش تبدیــل کرد. البته که 
مشــکلات این حوزه صرفاً به مسائل ســخت‌افزاری معطوف نمی‌شود 
و مدیریــت فرهنگــی قــوی نیــز در ایــن مراکــز حضور نــدارد یــا اینکه از 

اختیارات لازم برای حمایت از گروه‌های تئاتری برخوردار نیستند. 

چنانچه در یک تالار، 15 گروه فعال وجود داشــته باشــد که به لحاظ 
مالــی تأمیــن شــده باشــند، آن وقــت بــا اجــرای پیوســته نمایش‌هــای 
اقناع‌کننــده و البته با قیمت مناســب، تماشــای تئاتر بــرای مخاطب به 
عــادت تبدیل خواهد شــد. در وضعیت موجود تئاتر بــرای همه تبدیل 
به شــعاری شــده که هنوز شــکل دقیق و کاربردی خودش را پیدا نکرده 
اســت. این در شــرایطی اســت که بــا ازدیاد مراکــز دانشــگاهی یا همان 
دانشــکده‌های تئاتــری بــا حجــم بالایــی از دانشــجویان تئاتــری مواجه 
هستیم که باید به لحاظ مالی تأمین شوند و به تئاتر به عنوان شغل نگاه 
کنند. اما اغلب آنها در بهترین حالت کارمند مراکز فرهنگی می‌شوند و 
بخش زیادی از آنها به طور کلی از فضای تئاتر دور می‌شوند. در نهایت 
اینکــه هیــچ برنامه‌ای برای جذب دانشــجویان تئاتری وجــود ندارد و با 
این مســأله بغرنج مواجه هســتیم که نیروی انســانی و هنرمند پرورش 

یافته داریم اما به اندازه کافی تالارهای نمایشی نداریم. 

متأسفانه مدیران فرهنگی و متولیان تئاتر، در سطح کلان حمایت‌ها 
و برنامه‌هــای کاربــردی را کــه لازم اســت برای چنین منظوری نوشــته و 
اجرا شــود  ندارند. پس به طور خلاصه باید گفت که اگر قرار باشــد تئاتر 
برای همه باشــد باید تالارهای نمایشی به اندازه کافی در سرتاسر ایران 
راه‌اندازی شــود و مدیــران با برنامه جذب این تالارهــا یا مراکز فرهنگی 
شوند و از همه مهم‌تر گروه‌هایی به طور حرفه‌ای و با تمام حمایت‌های 
لازم جذب این تالارها شوند و از سوی دیگر باید مخاطب‌سازی صورت 
بگیــرد و بــا برنامه‌هــای تشــویقی به طور پیوســته مخاطبــان جذب این 
تولیــدات شــوند. در ایــن صورت می‌تــوان امید داشــت کــه ‌»تئاتر برای 

همه« در سرتاسر ایران، فراتر از یک شعار اتفاق بیفتد.

»ردیف میرزا عبدالله« به روایت داریوش طلایی برخی اما و اگر ها درباره تالارهای نمایشی
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حال خوب زندگی نیما شاه‌میری
نــــگاره

انســان‌ها ناگزیر از مشــکل و 
مســأله هســتند. آنهــا راهی 
بــرای فرار از وارد نشــدن به 
ندارنــد.  زندگــی  مشــکلات 
این مشــکلات می‌تواند هم 
فردی و شــغلی، خانوادگی 
هــم  و  باشــد  احساســی  و 
می‌تواند اجتماعی و مربوط 
بــه مســائل جامعــه باشــد. 
مســائل و مشــکلات دو جزء 
در کنــار انســان هســتند کــه 
در بعضــی از زندگی‌هــا کمتــر و در بعضــی دیگر 
بیشــتر وجود دارند. کم و بیش مشــکلات بستگی 
بــه نــوع زندگــی، فضــای اقتصــادی، سیاســی و 
فرهنگــی جامعــه دارد امــا موضوعــی کــه حائــز 
اهمیت اســت، ثابــت ماندن و مانــدگاری فرد در 
این مسائل و تأثیرات مخرب پس از بحران است 
کــه طول مــدت آن و میزان آســیبی که بــه فرد از 
آن مســائل و مشــکلات وارد می‌شــود، بستگی به 
میــزان مهارت‌هــای فــردی و اجتماعــی او دارد. 
آگاهــی افــراد از خــود و موقعیتــی کــه در آن قرار 
گرفته‌انــد یکی از مهم‌ترین مؤلفه‌هایی اســت که 
می‌توانــد در خروج فرد از مشــکلات بــه او کمک 

حائز اهمیتی کند.

انســان‌ها تــا زمانی که در حال رشــد و توســعه 
فردی باشــند و با به‌روز شــدن جامعه، خود را نیز 
بــه‌روز کنند و ســطح آگاهی خود را ارتقا بخشــند، 
در افزایــش میزان رضایت از خود و زندگی نقش 
مهمی را به عهده گرفته‌اند. این مهارت‌ها مانند 
ابزاری قوی و کارآمد در دســت فرد می‌تواند او را 
در نوع مواجهه با مشــکلات و اندیشــیدن به آنها 
به ســمت استدلال کردن و یافتن اشتباهات خود 
ببــرد و همیــن موضــوع او را در حــل مســأله‌اش 
یاری نماید. در این زمان اســت کــه فرد می‌تواند 
همیــن  باشــد.  داشــته  اثربخشــی  مداخــات 
مداخلات مؤثر، مواجهه درســت و بجا با مسائل، 
نحــوه برخــورد بــا بحران‌هــا در زندگــی، جســت 
وجــوی راه حــل مناســب همگــی از مهارت‌هــای 
لازم بــرای هــر فرد اســت که نتایــج آن در زندگی 
فــرد به او احســاس کارآمــدی و حال خــوب را به 
بار می‌آورد. زندگی باحال خوب و رســوب نکردن 
در موقعیت‌های مشــکل، هنری اســت که در پی 
مهارت‌هــای فــردی و توســعه فــردی بــه وجــود 

می‌آید.

بهتریــن زمان بــرای یادگیــری ایــن مهارت‌ها 
و  کــودکان  اســت‌.  نوجوانــی  و  کودکــی  دوران  از 
نوجوانان گروه حائز اهمیتی از جامعه را تشــکیل 
می‌دهنــد. آنها آینده ســازان کشــورها هســتند که 
ســرمایه‌های انســانی و ملی محســوب می‌شوند. 
مخصوصاً دوران نوجوانی که دوره بسیار حساسی 
از زندگــی هر فــردی اســت. دورانی که نوســانات 
خلقی، احساسی و تحولات جسمی بسیاری را به 
همــراه دارد. ایــن دوره برای تمام افــراد با فراز و 
نشــیب‌های زیادی همراه اســت. دوران نوجوانی 
آغاز تحولات روحی برای پا گذاشتن به بزرگسالی 
اســت. در ایــن دوره تمایــل به اســتقلال طلبی و 
حضور در جامعه در آنها شــکل می‌گیرد. گرایش 
به گروه همســال و دوســتان افزایش می‌یابد و در 
کانون خانواده بیشتر به تنهایی روی می‌آورند. به 
همین دلیل ضرورت اجرای برنامه‌های آموزشی 
و مشــارکتی از ســوی افراد و گروه‌های متخصص 
و آگاه دیــده می‌شــود. اگــر کــودکان و نوجوانــان 
اعتمادبه‌نفس درســت و مثبــت را بیاموزند و یاد 
بگیرنــد کــه در بحران‌هایشــان ســوار بر مــوج آن 
شــده و احساسات آن دوره را بشناسند، می‌توانند 
به بهترین شکل آن مسأله را پشت سر بگذارند و 

حال خوب را نیز تجربه کنند.

حال خوب برای هر فردی تعریف خاصی دارد 
بــرای یــک نفر رفاه و ثــروت حال خــوب می‌آورد 
و بــرای فــرد دیگــر زندگــی در طبیعت و ســفرها 
حــال خوب معنی می‌شــود ولــی آنچه عمومیت 
دارد همان مهارت‌های فردی و اجتماعی اســت 
کــه مانــع ورود و تخریــب آســیب‌های اجتماعی، 

فردی، محیطی شغلی و غیره می‌شود.

کلمه

مصطفی محدثی 
خراسانی
شاعر و نویسنده

پیشنهاد

رضا مهدوی
نوازنده سنتور و 
مدرس موسیقی

پنجره‌ای 
روبه دیوار

رضا آشفته
منتقد تئاتر

بیمــه افــزون بــر رفــع تشــویش خاطــر، دلهــره و 
نگرانــی از حــوادث زیان‌بــار احتمالــی در آینــده، 
خصوصیات مثبت دیگــری نظیر تعاون و کمک 
بــه همنــوع را در آحــاد جامعــه تقویــت می‌کند.  
پیش‌از آغاز عملیات بیمه‌گری بهتر است با برخی ظرفیت‌ها، 
اصطلاحــات و مفاهیم بیمه‌ای آشــنا شــوید. طرفیــن قرارداد 
بیمــه عبارت‌اند از: الف( بیمه‌گذار که خریدار بیمه اســت. ب( 
بیمه‌گــر کــه فروشــنده بیمه اســت کــه از آن به‌عنــوان نماینده 
شــرکت بیمه یا شــبکه فــروش نــام می‌برنــد.   ج(‌در اصطلاح 
صنعــت بیمــه، بیمه‌گــر را »متعهــد« و بیمه‌گــذار را »طــرف 
تعهد« می‌نامند. بیمه‌گذار می‌تواند خود فرد، نماینده قانونی 
صاحب مال، ذینفع و یا کسی باشد که مسئولیت حفظ مال را 

برعهده گرفته است. 

بیمه 
به‌‌‌زبان 
ساده

یادداشت

شهره طاعتی
مددکار اجتماعی


