
مصائب سينماي اپيزوديك

س��اختار اپيزوديك در سينماي دنيا، ساختاري فانتزي و داراي بهره‌هاي 
فكري بالاست؛ سينمايي كه طي آن، اپيزودهاي يك فيلم، ارتباطي مفهومي 
با يكديگر دارند.اين مدل فيلمس��ازي در سينماي ايران، از اواخر دهه هفتاد 
خود را نشان داد و با رو كردن چند نمونه قوي چون »نسل سوخته«، كم كم 
به دوراني رسيد كه كارگردانان، تنها به دليل تنوع فيلم خود و نشانه‌اي كه از 
وراي آن مي‌توانستند تمايلات روشنفكرانه خود را به نمايش بگذارند، از اين 
ژانر اس��تفاده كردند؛ در حالي كه اين پارامترهاي مهم، خواست‌هاي ابتدايي 
و اوليه يك فيلم اپيزوديك است كه نمي‌تواند به تنهايي، ارزش‌هاي واقعي و 

والاي اين ساختار را به نمايش بگذارد.
متأسفانه آنچه در »گنجشكك اشي مشي« از آثار اخير جشنواره فيلم ديده 
ش��د، توسل به ابتدايي‌ترين وظايف سينماي اپيزوديك است؛ بي‌آن‌كه هدفي 
غايي در پس هر اپيزود، خود را نش��ان دهد.فيلم به لحاظ داس��تاني، مي‌تواند 
مخاطب خود را با فضاهاي مختلف و سرگرم‌كننده‌اي مواجه نمايد كه تنها در 
سطح حركت مي‌كند و هيچ تلاشي مبني بر نشان دادن تفكراتي مبتكرانه در 
طول اثر ديده نمي‌ش��ود حال آن‌كه سينماي اپيزوديك، به دليل قابليت‌هاي 
فانتزي بالايي كه دارد به راحتي مي‌تواند دايره بسيار وسيعي از خلاقيت‌هاي 

بكري باشد كه در پناه داستان‌هايي متفاوت براي مخاطب خلق مي‌شود.
»گنجش��كك اشي مشي« از هر گونه ابتكار داستاني خاص بي‌بهره است.

فيلم، بشدت تابع تمايلات احساسي است كه سبب مي‌شود با اين همه بحران، 
مخاط��ب خود را نيز گم كند.فيلم نه مي‌تواند ب��ا كودك و نوجوان با ضريب 
هوشي بسيار بالاي اين سال‌هاي ما، رابطه مفهومي قابل توجهي برقرار نمايد 
و نه مي‌تواند با اين بسترس��ازي ضعيف در جهت به بار نش��اندن احساسات 
مخاطب، اثري قدرتمند براي مخاطب بزرگس��ال خود باشد.آدم‌هايي هم كه 
در اين فيلم مي‌بينيم، انس��ان‌هايي نيس��تند كه قابليت تأويل بيروني داشته 
باشند؛ ضمن آن‌كه در همين نمايش كوتاه هر اپيزود، نشانه شناسي خاصي از 
يك روند مستتر و متوالي در فيلم ديده نمي‌شود. حالا به تمام اين مشكلات، 
ضعف ش��خصيت‌پردازي را هم اضافه كنيد كه ب��ا توجه به تايم خيلي كوتاه 

فيلم‌هاي اينچنيني، بايد گوياتر از يك اثر 90 دقيقه‌اي سينمايي باشد.
تمام مواردي كه عنوان شد، نشان مي‌دهد نويسنده و كارگرداني كه قرار 
است فيلمنامه‌اي باساختار اپيزوديك را بنويسد و بسازد، بايد فردي مبتكر و 
خلاق باشد؛ هنرمندي كه جلوتر از زمان خود حركت مي‌كند؛ در حالي كه 
نشان دادن سه داستان مختلف با پس زمينه‌اي كمرنگ كه به زور مي‌خواهد 
آن را مش��ترك نشان دهد، يك اثر مبتدي بسيار س��اده‌اي است كه از يك 
دانشجوي رشته فيلمسازي قابل قبول است؛ نه از كساني كه سال‌ها در اين 
حوزه فعاليت داش��ته‌اند. اين شيوه فيلمسازي پس از تمام موفقيت‌هايي كه 
اين س��اختار تا امروز به خود ديده، بازگش��ت به سال‌هاي نيمه مياني دهه 
هفتاد و ماقبل آن است؛ سال‌هايي كه نه سينماي پيشروي اين روزهاي ايران 
آن را مي‌پذيرد و نه مخاطباني كه دانش سينمايي آن‌ها در طول ساليان اخير 

به شكل قابل توجهي گسترش يافته است.

سينماي قاتل و سينماي ديجيتال

هنوز تصور برخي از تماش��اگران ما درباره س��ينماي جديد همان سينماي 
قديم اس��ت، س��ينمايي كه همه چيز جلوي دوربين اتفاق مي‌افتاد و هر كاري 
بايد اجرا مي‌ش��د. براي همين وقتي تماش��اگر ايراني با تماشاي صحنه‌هايي از 
فيلم‌هاي خارجي كه در آن لحظه به لحظه اتومبيل‌هاي شيك منفجر مي‌شوند، 
س��اختمان‌هايي فرو مي‌ريزند و شهري ويران مي‌شود و يا آباد، اين جمله ساده 
و عاميان��ه را به زبان مي‌آورند كه »اين‌ها چقدر خرج كردن« اما خبر ندارند كه 
درست است آن‌ها خرج كرده‌اند ولي نه از پول و بودجه بلكه از ذهن و خلاقيت. 
آن‌ها براي س��ينما حيات جديدي را خلق كردند تا ش��د اين سينماي نويي كه 
س��ينما ديجيتال مي‌نامندش. س��ينمايي كه فهميد براي اوج گرفتن يك بال 
كافي نيس��ت و بال ديگ��ري را به خدمت گرفت و آن مهندس��ي بود. پس اوج 
گرفتن س��ينما ديجيتال، هماهنگ شدن مهندسي و هنر بود اما ما كجاي اين 
معادله پروازيم؟ بگذاريد از جاي ديگر و كليشه‌اي‌تر شروع كنيم، گويا حادثه در 
كش��ور ما طبيعي شده، خبرهاي تصادفات جاده‌اي هر روز شنيده مي‌شود ولي 
باز هم هس��ت. خطر زلزله هميش��ه فرياد مي‌شود ولي نبود ايمني در ساخت و 
ساز هنوز هم هست و كشته مي‌گيرد، هوا آلوده مي‌شود و مردم در حال كشته 
شدن از اين بلا هستند ولي همچنان هواي آلوده هست و مي‌ماند و سانحه‌هايي 
از اين دس��ت كه در همه جاي دنيا، فاجعه تلقي مي‌شود در اينجا به روزمرگي 
رسيده است. حال مي‌گويند اينجا كار هنر آغاز مي‌شود كه بيايد و انسان‌ها را با 
فرهنگ درست انساني آشنا كند و آنچه »بايد« را نشان دهد و از آنچه »هست« 
ره��ا كند اما خبري اين نهيب را مي‌زند كه همين س��ينما خودش فاجعه‌هاي 
زيادي دارد كه مغفول مانده است. خبر كشته شدن 5 نفر در پشت صحنه فيلم 

»معراجي‌ها« به كارگرداني مسعود ده نمكي.
واقعاً اين س��ؤال اساس��ي است كه بعد از پيش��رفت عظيم سينما در حوزه 
ديجيتال، كش��وري چون ايران كه در حوزه س��ينما مدعي اس��ت چرا هنوز از 
فناوري‌هاي ديجيتال اس��تفاده نمي‌كند و هنوز جلوه‌هاي ويژه در آن به معناي 
كاشتن بمب مشقي، انفجار ماشين‌هاي فرسوده و... است و چرا هنوز مهندسي 
در اي��ن ميان غايب اس��ت. آن هم در حالي كه در كش��ور م��ا از طرفي قانون 
كپي راي��ت جهاني وجود ندارد و همه نرم افزاره��اي گرانقيمت دنيا به قيمت 
يك DVD خام اس��ت و از طرف ديگر هزينه‌هاي به كارگرفتن يا وارد كردن 
ملزومات س��ينماي جديد هم بس��يار كمتر از بمب‌ها و جت‌هاي جنگي است 
كه در فيلم‌ها به كار گرفته مي‌ش��ود. پس چرا هنوز در لوكيش��ن فيلم‌ها بمب 

كاشته مي‌شود؟
حادثه رخ داده در فيلم مس��عود ده‌نمكي نخس��تين و آخرين اتفاق نبود و 
در اين نوع صحنه‌ها، كش��ته و مجروح بس��يار داش��ته‌ايم. پس چرا كسي براي 

جايگزيني اين حقه‌هاي سينمايي، سينما ديجيتال را تجهيز نمي‌كند؟ 
وقتي حرف از زلزله مي‌ش��ود همه درباره مقاوم‌سازي حرف مي‌زنند، حرف 
از آلودگي هوا كه مي‌ش��ود همه از بنزين و ماش��ين‌هاي غيراس��تاندارد حرف 
مي‌زنند ولي چرا وقتي خبر قتل سينماي قديم مخابره مي‌شود، كسي از سينما 
ديجيت��ال صحبتي به ميان نمي‌آورد؟ بايد تهيه كنندگان، كارگردانان و عوامل 
سنتي سينماي ايران را نسبت به ويژگي‌هاي سينما ديجيتال يا سينماي عصر 
جديد آشنا كرد. همان كساني كه تصور مي‌كنند سينماي روشنفكري نيازي به 
ابزارهاي ديجيتال ندارد و چه آن كس��اني كه براي فيلم‌هايشان سراغ حقه‌هاي 
قديمي س��ينما مي‌روند. ديگر در عصر جديد لازم نيس��ت همه خواس��ته‌هاي 
كارگردان جلوي دوربين خلق شود و فقط لازم است، خلاقيت هنري با فناوري 

مهندسي به ميان بيايد و سينما را از اين قتل‌ها نجات دهد. 
البته بايد اين نكته را نيز يادآور ش��د كه متأسفانه برخي در ايران، بدون علم 
دقيق به سينما و مهندسي و در يك كلام بدون شناخت پروسه توليد در سينما 
ديجيت��ال، تنها با يادگيري چند نرم اف��زار و افكت تكراري، آثاري ارائه مي‌كنند 
كه ديد س��ينماگران و مردم را نس��بت به اين سينما ناخوشايند مي‌كند. در اين 
آثار مشاهده مي‌شود كه جلوه‌هايي بي‌مايه رخ نمايي مي‌كند كه كسي آن را باور 
نمي‌كند، يا حتي اگر باور ش��ود، چون هيچ مبناي دراماتيكي ندارد، همنشيني 
درس��تي بين اي��ن تكنيك‌ها و فيلمنامه و توليد نيس��ت. در حالي كه س��ينما 
ديجيتال، ذوب ش��دن در تكنيك و به حاشيه رفتن درام در سينما نيست بلكه 
آغاز همنشيني درس��ت درام و تكنيك است. يعني بايد درك كرد كه سينماي 
ديجيتال ايران بايد ويژگي‌هاي منحصر به فرد خود را داش��ته باش��د نه اين‌كه 
كپي‌برداري سطحي از جلوه‌هاي ديجيتال هاليوود شود. جلوه و درام هم بايد هر 

دو در خدمت هم باشند و ارتباط الصاقي به اثر قابل توجهي ختم نخواهد شد. 
بايد س��ينما ديجيتال و پروسه اس��تاندارد توليد فيلم در آن، به درستي در 
ايران درك و پياده ش��ود كه تحقق اين خواسته در ابتدا نياز به آموزش سينما 
ديجيتال در دانشكده‌ها و آموزشگاه‌هاي سينمايي دارد تا نسل جديد هنرمندان، 
تهيه‌كنندگان، مديران توليد، تدوين‌گران، تصويربرداران و... سينماي عصر خود 

را درك كنند و بر اساس آن فيلم بسازند.

 عليرضا مرادي

 نعیمه حسنی بهمن عبداللهي

تأملي بر مهمترين ويژگي‌هاي سي‌ودومين جشنواره فيلم فجر

بال‌گشودن واقعي يك سيمرغ

 پي�ش بيني كارشناس�ان و 
حتي خ�ود برگزاركنندگان از 
حضور پررنگ و استقبال در جشنواره 
امس�ال خب�ر م�ي‌داد. اين ش�وق از 
همان شور و نشاطي مي‌آمد كه پس 
از حضور دولت يازدهم در ميان اهالي 
سينما ايجاد شده بود، حتي اين شور 
و نش�اط هم طبيعي به نظر مي‌رسد، 
چرا كه دوره س�خت 8 س�اله بر هنر 
هفتم به‌س�ر آمده و سايه سليقه‌هاي 
از  ناكارآم�د  مدي�ران  و  ش�خصي 

سينماي ايران كم شده بود.
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یادداشت

تأمل

 شيوه برگزاري
برگ��زاري  س��ابقه  تغيي�رات: 
جشنواره‌هاي بزرگ نش��ان مي‌دهد كه 
در دوره‌هاي مختلف با كمترين تغييرات 
مواجه هستيم. بويژه آنكه دبيران ثابت و 
رئيس‌هاي فستيوال‌ها معمولًا چند سال 
يك بار عوض مي‌شوند و به همين دليل 
شيوه‌هاي برگزاري در يك رقابت بزرگ 
س��ينمايي – تحت عنوان جش��نواره يا 
فس��تيوال – چندان دچار تغيير و تحول 
نشده‌اند. اما نگاهي به تاريخچه جشنواره 
فيلم فجر حكايت از آن دارد كه در ادوار 
مختلف نه‌تنها دبيران به سرعت جابه‌جا 
ش��ده‌اند بلكه در هر دوره‌اي با موجي از 
تغييرات ريز و درشت مواجه بوده‌ايم كه 
عمده آن‌ها نه‌تنها كمكي به ارتقاي كيفي 
جشنواره نكرده‌اند، بلكه ماهيت برگزاري 
يك رقابت س��ينمايي را هم زير س��ؤال 
برده‌ان��د. مثلًا در ي��ك دوره بخش مواد 
تبليغ��ي حذف ش��ده و در دوره‌اي ديگر 
به جريان‌ برگزاري اضافه ش��ده است، در 
دوره‌اي نيمي از سيمرغ‌ها حذف شده و 

در دوره‌اي ديگر به فراتر از 35 س��يمرغ 
رسيده است و الي آخر.

هر چند كه ايده‌هاي نو و ابداعات تازه 
را مي‌توان »روزآمد شدن« جشنواره معنا 
كرد، اما در بس��ياري از ادوار گذشته اين 
ايده‌ه��ا و بدعت ها ب��ه ماجراي آزمون و 

خطا نزديكتر بوده است.
خوش��بختانه جشنواره س��ي و دوم 
در اع�الم آيين‌نامه و مقررات با كمترين 
تغييرات همراه بود، اما به لحاظ ش��يوه 
برگزاري چند ايده و طرح جديد را به اجرا 

گذاشت كه در نوع خود قابل تأمل‌اند.
پراكندگ��ي  و  برگ��زاري  وس��عت 
جغرافيايي سالن‌هاي سينما در تهران و 
گستردگي برگزاري در سراسر كشور به 
طور همزمان از جمله اين ايده‌هاست. از 
سوي ديگر بالا بردن ظرفيت پيش‌فروش 
بليت‌ه��ا و پخ��ش ديجيت��ال در هم��ه 
سالن‌ها و حضور حداكثري سينماگران 
در جشنواره )در 5 سالن( از ويژگي‌هاي 

اين دوره بود.
پراكندگي جغرافيايي: جش��نواره 

فيلم فج��ر امس��ال در 27 س��الن )17 
نقطه( س��ينماي تهران برگزار ش��د كه 
اين س��الن‌ها در ش��مال، جنوب، شرق، 
غرب و مركز پايتخ��ت پراكنده بودند و 
ام��كان دسترس��ي عموم م��ردم را براي 
تماش��اي آثار جشنواره فراهم مي‌كردند. 
از س��وي ديگر 14 س��الن براي استفاده 
داوران، صنوف س��ينمايي، اهالي رسانه 
و ... اختصاص داش��ت كه مجموعه اين 
سالن‌ها حدود 15 هزار صندلي را شامل 
مي‌شدند. عمده فيلم‌هاي جشنواره هم 
در سالن‌هاي آبرومند )به لحاظ كيفيت 
ساختمان و معماري( به نمايش درآمد.
همچنين پخش ديجيتال از اتفاقات مهم 

اين دوره بود.
براي  امس��ال  پخ�ش ديجيت�ال: 
نخس��تين بار در تاريخ جش��نواره فيلم 
فجر، همه س��ينماها به پخش ديجيتال 
مجهز ش��دند و رسماً پخش آنالوگ )35 
ميليمتري( با جشنواره خداحافظي كرد.

دوره  در  سراس�ري:  برگ�زاري 
سي‌ودوم براي نخستين بار جشنواره در 

تمامي استان‌ها برگزار شد. هر چند پيش 
از اين برخي اس��تان‌ها ش��اهد برگزاري 
جش��نواره يا نمايش فيلم‌ه��ا بودند، اما 
همزمان��ي با جش��نواره در ته��ران و به 
طور همزمان در 30 استان از شيوه‌هاي 
جديدي بود كه شوق عمومي را در ميان 

علاقه‌مندان شهرستاني ايجاد كرد.
 موج استقبال

تع�داد آث�ار: با انتش��ار آيين‌نامه و 
فراخوان جش��نواره ثبت‌ن��ام متقاضيان 
براي حضور در جش��نواره امسال شروع 
شد. البته پيش بيني كارشناسان و حتي 
خ��ود برگزاركنندگان از حضور پررنگ و 
استقبال در جشنواره امسال خبر مي‌داد. 
اين شوق از همان شور و نشاطي مي‌آمد 
كه پس از حضور دولت يازدهم در ميان 
اهالي س��ينما ايجاد شده بود، حتي اين 
شور و نشاط هم طبيعي به نظر مي‌رسد، 
چرا كه دوره سخت 8 ساله بر هنر هفتم 
به س��ر آمده و سايه سليقه‌هاي شخصي 
و مديران ناكارآمد از س��ينماي ايران كم 
شده بود. با همه اين تفاسير كسي انتظار 

نداش��ت 152 فيلم متقاض��ي حضور در 
جش��نواره ش��وند. اين رقم بي‌سابقه بود 
و ريش��ه در همان مس��ائلي داش��ت كه 
در چند سطر گذش��ته اشاره شد. از اين 
ميان 65 فيلم به جش��نواره راه يافتند و 
31 فيلم در بخش مس��ابقه اصلي روي 
پرده رفتند. البته اين رقم در تناسب يك 
جشن سالانه چندان دور از ذهن نيست، 
اما براي برگزاري يك رقابت سينمايي و 
براي انتخاب بهترين آثار به لحاظ كيفي 
و س��اختاري قدري زياد به نظر مي‌آيد، 
ش��ايد اگر هيأت انتخ��اب روي عدد 20 
ت��ا 22 توقف مي‌كرد نتيج��ه بهتري را 

مشاهده مي‌كرديم.
حضور گس�ترده جوان�ان: يقيناً 
حض��ور گس��ترده جوان��ان را ب��ه پاي 
ي��ا مديران  برگزاركنندگان  تمهي��دات 
جديد سازمان سينمايي نمي‌توان نوشت، 
اما به ج��رأت مي‌توان دليل خوش‌يمني 
فضاي جديد به ش��مار آورد. ثبت‌نام آثار 
65 كارگ��ردان اول در وهل��ه اول فضاي 
بدون قاعده و چارچوب را در س��ينماي 

جشنواره فيلم فجر عملًا در بيست و دوم بهمن به كار خود خاتمه داد، اما تا 
6 روز بعد در اس�تان‌ها جاري بود و بدين ترتيب سي‌ودومين دوره اين رويداد 
بزرگ س�الانه به خاطر‌ه‌ها پيوست. جشنواره امسال را مي‌توان نقطه عطفي در 
تاريخ برگزاري اين رقابت سالانه به شمار آورد، چرا كه حائز ويژگي‌هايي بود كه 
براي نخستين بار روي مي‌داد. حالا كه 3 روز از پایان تكاپوي مديران برگزاري 
گذشته است، فرصت مناسبي فراهم آمده تا دستاوردهاي آن را دقيق‌تر بررسي 
كنيم. به هر تقدير آنچه شاهدش بوده‌ايم محصول تجربياتي است كه از دوره‌هاي 

گذشته در اين همايش سالانه رسوب كرده، اما از ايده‌هاي جديد آن نمي‌توان به 
راحتي گذشت. از سوي ديگر بايد تأكيد كرد كه ذات هنر خلاقيت و در انداختن 
ايده‌هاي جديد است. پس به تجربه‌گرايي و آزمودن طرح‌هاي جديد بايد احترام 
گذاشت و در عين حال به كند و كاو ايده‌هاي اجرا شده پرداخت. در اين نوشتار 
تلاش كرده‌ام تا روي نقاط طلايي عكس�ي كه از جشنواره به جا مانده فوكوس 
كنم. درست مثل عكاسي كه از ميان تصاوير يك منظره وسيع بخش‌هاي مهمتر 

را رصد مي‌كند و روي نقاط چشمگير آن متوقف مي‌شود.

س��ال‌هاي پيش نش��ان مي‌ده��د، اما از 
موانع و كارش��كني مسئولان قديمي در 
مسير شكوفايي جوانان هم نمي‌توان به 
سادگي گذر كرد. به نظر مي‌آيد اين گروه 
از فيلمس��ازان – كه عمده آن‌ها جوانان 
هستند – مي‌توانند به س��ينماي ايران 
روح تازه‌اي بدهند و انرژي خود را صرف 

شكوفايي سينماي نوين ايران كنند.
تجربه‌های جدید: به قدري حضور 
جوانان در جشنواره امسال بزرگ بود كه 
ابتدا هيأت انتخ��اب و در وهله بعد دبير 
جش��نواره را متقاعد كرد، تعدادي از آثار 
آن‌ه��ا را در بخ��ش »نوع��ي تجربه« به 
معرض تماشا بگذارد. ظاهراً تعداد زيادي 
از آث��ار فيلمس��ازان اول از قواعد و قواره 
مناسب برخوردار بودند كه در بخش نگاه 
نو )ويژه فيلم‌هاي اول( جاي نمي‌گرفتند. 
پ��س با توجه ب��ه ويژگ��ي تجربه‌گرايي 
)اكسپري منتال( فيلم‌هايي از اين ميان 
تفكي��ك و در بخ��ش نوع��ي تجربه به 
نمايش درآمدند، شايد اين اتفاق فرصت 
مناس��بي فراه��م آورد تا از س��ال آينده 
بخش تجربه‌گرا به بخش رقابتي و با ابعاد 
وسيع‌تر برگزار شود. بد نيست بدانيد كه 
در بسياري از جشنواره‌هاي بزرگ اساساً 
نگاه هيأت داوران به كشف استعدادهاي 
جديد است. بخش كن جونيور و دوربين 
طلايي )در جش��نواره ك��ن(، افق‌ها )در 
جش��نواره ونيز(، پانوراما )در جش��نواره 
برلي��ن( و ... نمونه‌هاي��ي از اين دس��ت 

هستند.
متأس��فانه بخش »نوعي تجربه« در 
جشنواره امس��ال در سایه 31 اثر بخش 
مسابقه و20 فيلم بخش نگاه نو كمرنگ‌تر 

به چشم آمد.
 يك اتفاق ساده، اما مهم!

همان‌ط��ور كه پيش‌تر اش��اره كردم. 
دبيران جشنواره‌ها در دنيا، براي چند سال 
انتخاب مي‌شوند. اين رويكرد به دبيران يا 
رئيس‌هاي جشنواره اجازه مي‌دهد تا در 
فرصت كافي برنامه‌هاي خود را پايه‌ريزي 
و سياست‌هاي جشنواره را نهادينه كند، 
امتيازات ديگري هم دارد كه فعلًا مجال 
بح��ث درباره آن نيس��ت. ام��ا در اينجا 
جش��نواره فيلم فجر به عنوان بزرگترين 
رقابت سينمايي و رويداد فستيوالي تا به 
حال تجربه چنين رويكردي را نداش��ته 
اس��ت، البته در دوره‌هايي كه جشنواره 
در يد اختيار بنياد سينمايي فارابي بوده، 
معمولًا مديرعامل بنياد دبيری جشنواره 
را برعهده می‌گرفت، اما با توجه به تغيير 
و جابه‌جاي��ي مديرعامل ب��از هم امكان 
برنامه‌ريزي دقيق و پويا از ميان مي‌رفت.

دقيقاً از دوره بيس��ت و هش��تم )كه 
دبي��ري جش��نواره از دس��ت فاراب��ي و 
مديرعاملش خارج ش��د( ابتدا دو س��ال 
و بعد هر س��ال ش��اهد يك دبير جديد 
بوده‌ايم، حت��ي گاهي دبير جديد حدود 
2 ماه مانده به جش��نواره معرفي ش��ده 
اس��ت. با اين حال در دوره س��ي ‌و دوم 
ي��ك »اتفاق« مه��م رخ داد، اتفاق مورد 
نظر معرفي عليرضا رضاداد دبير باتجربه 
 4 س��ال در دوره‌ه��اي گذش��ته )و نيز
 4 دوره دبيري جشنواره كودك( نيست 
چون كاملًا مش��خص بود كه با روي كار 
آمدن رئيس جديد سازمان سينمايي )در 
شهريورماه( بزودي دبير با تجربه‌اي هم 

معرفي می‌شود، که چنین شد.
آن اتف��اق مهم – كه حداقل در طول 
چند س��ال گذشته ش��اهدش بوديم – 
معرفي دبي��ر دوره آتي جش��نواره فيلم 
فج��ر در روز پاياني دوره س��ي‌ودوم بود. 
بنابراين عليرضا رضاداد يك سال فرصت 
دارد تا به دبيرخانه جشنواره سرو ساماني 
بدهد و از آنجا كه اين رويداد ملي عنوان 
»بين‌المللي« هم دارد، برنامه‌هاي كامل، 
دقيق و حداقل نزديك به استانداردهاي 

جهاني ارائه كند.
 روز داوري

آراي��ي كه هي��أت داوران جش��نواره 
امس��ال ارائه كردند، مثل همه سال‌هاي 
گذش��ته با ام��ا و اگرهايي مواجه ش��د، 
حاش��يه‌هايي به وجود آورد و رأي آنها را 
م��ورد قضاوت قرار داد. ام��ا يك نكته در 
ميان اعضاي هيأت داوري ديده مي‌ش��د 
و آن حض��ور افراد متخصص و موس��فيد 
كرده‌هاي سينما بود. از كارگردان و بازيگر 
گرفته تا منتقدي مثل هوشنگ گلمكاني. 
ش��ايد برخي معتقد باش��ند حضور يك 
زن در ميان اعض��اي داوري يا فرد بودن 
آن‌ها هيأت قضاوت كننده را قابل دفاع‌تر 
مي‌كرد، اما ب��ه زعم نگارنده آنچه مهمتر 
است نگاه دور از ملاحظات آنهاست. )هر 
چند براس��اس گفته‌هاي بعض��ي از اعضا 
در مورد فيلم »عصباني نيستم« مسائلي 
وجود داشته كه در نهايت كارگردان فيلم 
را خودخواس��ته از دور رقابت خارج كرد 
و اين مس��أله هم ختم بخير شد.( نگاهي 
به برگزيدگان رش��ته‌هاي مختلف نشان 
مي‌ده��د كه داوران نه مرعوب اس��م‌هاي 
بزرگ شده‌اند، نه مرعوب آثار پرطمطراق. 
با اين حال اگر هيأت داوري ديگري در كار 

بود آرا تا اندازه اندکی متفاوت مي‌شد.


