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 گفت‌و‌گو با آزاده اخلاقي عکاس و مترجم که در پروژه جديدش 15 مقطع تاريخي حساس 
از انقلاب مشروطه تا انقلاب اسلامی را مي‌خواهد به تصوير بکشد

تصوير‌سازي براي مردم بي‌تصوير
  سارا جمال آبادی

جرأت طرح اين پرس�ش را »جهان را و ما را چگونه مي‌ش�د اگر ک�ه صداي آنها را پيش از 
موقع در گلو خفه نمي‌کردند؟« ايوان کليما دارد،نويسنده بزرگ چک که در دوره‌هاي تاريک 
ديکتاتوري نفس کشيده،زنداني شده،تن به تبعيد داده، زنده مانده و با همه آن ديکتاتوري‌ها 

با قلم جنگيده. سؤالي جسورانه که از کنار هر عکسي از نمايشگاه »به 
روايت يک ش�اهد عيني،آزاده اخلاقي« که مي‌گذريم مي‌توانيم از خود 
بپرسيم. نمايشگاهي از 17 عکس از مرگ‌هاي تاريخي در سرزمين مان 
ک�ه به قول حميد دباش�ي منتقد سياس�ي و جامعه شناس»بازس�ازي 
کابوس‌هاي ما هس�تند و فراخوان نوستالژِيايي تلخ که در سرداب‌هاي 
ناخودآگاه سياسي جا خوش کرده‌اند« عکس هايي از مرگ‌هاي جهانگير 
خان صور اسرافيل، کلنل محمد تقي خان پسيان،ميرزاده عشقي، فروغ 

فرخزاد، محمد مصدق، مهدي باکري، س�هراب ش�هيد ثالث و... ک�ه چندی پیش در گالري 
محس�ن به نمايش درآمد. قاب هايي که ما را به گذش�ته تاريخي م�ان مي‌برند در حالي‌که 
کارگردان آنها –آزاده اخلاقي- آنها را نه محصول درگيري با تاريخ که نتيجه ش�وک زمان 
حال مي‌داند و خيال پردازي آرمانش�هرانه که »اگر بودند...« خيالي ش�بيه 
همان سؤالي که کليما مي‌پرسد و ما را در فکر و اندوه مي‌برد. در روزهايي که 
آزاده اخلاقي براي دومين بار و بعد از نزديک به 4 سال نمايشگاه »به روايت 
يک شاهد عيني« را در گالري محسن داشت و همچنين کتاب به روايت يک 
ش�اهد عيني اش رونمايي شد و او در حال کليد زدن پروژه بزرگتري بود از 
تاريخ صدساله اخير و بازسازي 15 عکس از مقاطع حساس تاريخ ايران- از 

مشروطه تا انقلاب- با او به گفت‌و‌گو نشستيم که آن را مي‌خوانيد.

ë بعد از نزديک به 4 سال عکس‌هاي مجموعه 
»به روايت يک ش�اهد عيني« دوباره نمايش 

داده شد،چرا؟ 
يک علتش تصميم تهيه کننده،احس��ان رسول 
اف ب��ود و رونمايي از کتاب »به روايت يک ش��اهد 
عيني« که بهانه‌اي ش��د براي نمايش دوباره کارها 
و عل��ت ديگر ه��م اين بود که نمايش��گاه قبلي  در 
اسفندماه برگزار شده بود و خيلي‌ها نتوانسته بودند 
عکس‌ه��ا را ببينند و با گالري تم��اس مي‌گرفتند، 
ايميل مي‌زدند و مي‌خواس��تند که کارها دوباره به 
نمايش گذاش��ته شود.ما هم فکر کرديم الان که در 
حال ورود به مرحله توليد پروژه بعدي هس��تيم بد 
نيست هم کتاب را رونمايي کنيم و هم کارها را در 

زمان مناسب تري نمايش بدهيم.
ë در اين چهار س�ال مدام درب�اره عکس‌ها، 
نقد و تحليل –چه مثبت و چه منفي- نوشته 
مي‌شد.عکس‌ها در فضاي اينترنت، شبکه‌هاي 
مج�ازي،در مطبوعات و س�ايت‌هاي خبري و 
همين طور در ميان عامه مردم بازنشر مي‌شد.
خودتان فکر مي‌کرديد تا اين حد کارها مورد 

توجه قرار بگيرد؟
تا قب��ل از روي ديوار رفتن عکس‌ها اصلًا چنين 
تصوري نداشتم و شايد بهتر است بگويم اصلًا به اين 
موض��وع فکر نمي‌کردم چون غرق کار بودم نه چيز 
ديگري.من تمام مدت با عکس هايي که مي‌خواستم 
بگيرم زندگ��ي مي‌کردم ولي خ��ب! بعدش در اين 
3-4 س��الي که گفتي اتفاق‌ه��اي عجيبي براي من 
افتاد،عده زيادي از دوس��تاني را که داشتم از دست 
دادم،آدم هايي که معتقد بودند کار براي من از همه 
چيز در زندگيم مهم تر است و آنها براي من اهميتي 

ندارند.
ë اين احس�اس آنها بود يا واقعيتي که اتفاق 

افتاده بود؟ 
نمي دانم شايد بود و من ناخواسته رنج هايي به 
اطرافيانم مي‌دادم چون 24 ساعته روي کارم متمرکز 
بودم،ديگر آدم قابل معاش��رتي نبودم و اصلًا آدمي 
نبودم ک��ه بتوانم کنار دوس��تانم بمانم،آن هم طي 
پروس��ه‌اي  که خيلي طولاني بود،3 سال شب و روز 
تحقيق مي‌کردم،2 ماه گرفتن عکس‌ها طول کشيد 
و يک س��ال هم اديت و چاپ عکس‌ه��ا  زمان برد. 
شب و روز نداشتم و درگير کار بودم. بعد از نمايش 
عکس‌ها هم نقدهايي از جمع‌هاي روشنفکر تهراني 
شنيدم يا به گوشم رسيد که من را رنجاند. راستش 
اين پروژه باعث شد دشمن‌هاي زيادي پيدا کنم اما 
در عين حال باعث شد چيزهاي ارزشمندي هم به 
دست آورم که فکرش را نمي‌کردم.مثل برخوردهاي 
عجيب با غريبه هايي که وقتي در کافه‌اي در پاريس 
نشس��ته بودم يا سفري که به آمس��تردام داشتم يا 
در همين تهران و مش��هد با آنها روبه‌رو مي‌ش��دم، 
وقت��ي مي‌فهميدند من آن عکس‌ها را گرفته ام من 
را تش��ویق مي‌کردند و دقيقاً براي همان عکسي که 
م��ن  گريه کرده بودم،آنها ه��م گريه مي‌کردند و از 
عکس��ي مي‌گفتندکه  به ديوار خانه ش��ان زده‌اند و 
س��اعت‌ها نگاه��ش کرده‌اند.تجربه‌هاي عجيبي که 
مکرر در نمايشگاه‌هاي مختلفي که داشتم مي‌ديدم 
و روي ديگر سکه دشنام‌ها و بي‌مهري هايي بود که 
از خيلي دوس��تان گرفته بودم.آدم‌هاي غريبه‌اي که 
براي رس��اندن يک خاطره از تاريخ ش��فاهي معاصر 
ايران که شنيده بودند يا اسنادي درباره اش داشتند 
ب��ا من تماس مي‌گرفتن��د و مي‌گفتند »به اين فکر 
کردي؟»،»م��ي داني در فلان تاري��خ اين اتفاق هم 
افت��اده؟« و جوري با من رفت��ار مي‌کردند که انگار 
قرار اس��ت تمام تاريخ را برايشان بازسازي کنم.بعد 
از اي��ن پروژه بود که در خانه‌ه��اي زيادي با مهر به 
روي من باز ش��د و کافي بود بگويم دارم اين لحظه 
تاريخي را  بازسازي مي‌کنم تا آدمي که من را اصلًا 
نمي‌ش��ناخت حاضر مي‌شد و يک روز کامل وقت و 
اطلاعاتش را در اختيار من مي‌گذاشت و  اين‌ها واقعاً 
براي من ارزشمند بود و محبت، انرژي و شوري که 

از  آدم‌ها گرفتم اصلًا چيز کمي نبود.
ë در صحبت�ي که داش�تيد و تقس�يم بندي 
که کردي�د،از واژه »روش�نفکرهاي تهراني« 
اس�تفاده کرديد،کس�اني ک�ه برخ�ي ش�ان 
نقدهاي تند و تيزي به کار ش�ما داش�تند.اما 
چرا روش�نفکر تهراني؟چرا اين نوع تقس�يم 

بندي را داشتيد؟
چ��ون به نظر م��ن طبقه خود روش��نفکر پندار 
تهراني يا حداقل گروهي از آنها هستند که توليدي 
ندارند،هيچ نوع توليدي و تنها حرف مي‌زنند و توليد 
حرف مي‌کنند و سر اين پروژه هم مدام فقط حرف 
زدن��د درباب  هنرمند خودفروخته‌اي که خودش را 
به پ��ول فروخت يا  هنرمندي ک��ه کارهاي عظيم 
مي‌کند و...خيل��ي نقدهاي ديگ��ر در حالي‌که من 
هميشه اين س��ؤال را داشتم که اگر شما مي‌توانيد 
کار بهتري بکنيد چرا کاري نمي‌کنيد و فقط حرفش 

را مي‌زنيد؟!
ë گفتي اين نقدها –که البته تمام هم نش�ده 
-رنجيده خاطرتان کرد و دوس�تان زيادي را 
هم از ش�ما گرفت اما الان آزاده اخلاقي دارد 
روي پروژه خيلي بزرگتري کار مي‌کند،تاريخ 
بي�ن دو انقلاب مش�روطه و انقلاب اسالمی 

چرا؟ مي‌خواهد جوابي به آنها بدهد؟
ن��ه؛ با اينکه‌بنده هنوز هم نقل خيلي از مجالس  
هس��تم و اوايل اين موضوع خيل��ي آزارم مي‌داد که 
فلان دوس��ت درب��اره کار من و حتي بدت��ر درباره 
خ��ود من اين نظر را داده اما بعداز مدتي اين حرف 
هاآنقدر زياد ش��د که من سِر ش��دم و ديگرتأثيري 
روي م��ن نداش��ت. اين پروژه هم واکنش��ي به آنها 
نيست.بين پروژه قبلي من و فکر پروژه بعدي که در 
حال انجام است هيچ فاصله‌اي نبود و من دقيقاً روز 
دوم نمايش��گاه قبلي بود که به اين ايده رسيدم.آن 
روزها پدرم عمل قلب کرده بود و من بايد مي‌رفتم 
مشهد و مي‌آمدم،يادم است از توي کتابخانه کتابي 
برداش��ته بودم و توي هواپيم��ا مي‌خواندم و همان 
ج��ا بود که با خودم فکر کردم »عجب عکس خوبي 
مي‌شود!« يعني من در روز دوم نمايشگاه قبلي يکي 
از فريم‌هاي نمايش��گاه بعدي را توي ذهنم بستم و 

گفتم اين عکس را مي‌گيرم.
ë گرفتن اين عکس‌ها کار س�اده‌اي نيس�ت، 
ب�ه لحاظ بودج�ه و امکاناتي ک�ه مي‌خواهد.
حالا بگذريم از ايده درخش�ان و پش�تکاري 
که پشت اين کار است.با خودتان به اين وجه 

قضيه هم در آن زمان فکر کرديد؟
 م��ن اصولًا....)س��کوت مي‌کند(نم��ي دانم چه 
کلمه‌اي برايش بگذارم،من فکر مي‌کنم ش��ايد آدم 

نبود امکان نداشت عکس‌ها در‌بيايد. ژيلا با خودش 
تخصصش را آورد، عش��ق  و مهر آورد و با يک دنيا 
انرژي درباره رنگ‌ها و لباس‌ها حرف مي‌زد و من عين 
يک شاگرد از او ياد گرفتم يا لاله مستوفي دستيار و 
برنامه‌ريز من که سال‌ها تجربه، کار و تخصصش را  با 

مهر و دلسوزي آورد و نتيجه اين شد!
ë برگرديم به نمايش�گاهي که برگزار ش�د و 
ديدگاهي که شما به نمايشگاه داشتيد. براي 
خود من خيل�ي جالب بود که بر خلاف اينکه 
عکس‌هاي شما،ما را به لحظه‌هاي تراژيکي در 
گذشته مي‌برد اما خودتان در توضيح عکس‌ها 
در مقدم�ه کتاب نوش�ته‌ايد »اي�ن عکس‌ها 
بي�ش تر از اينکه محص�ول درگيري با تاريخ 
باش�د، نتيجه شوک زمان حال است!يک نوع 
خيال پردازي آرمان ش�هرانه از تصور حضور 
جس�ماني ما و مردگاني که مي‌ستاييم«يعني 
خودتان ب�ه نوعي خلاف جهت حرکتي که به 
ذهنيت مخاط�ب داده‌ايد حرک�ت کرده ايد. 
چط�ور و از کجا به اين نگاه يا بهتر اس�ت از 
واژه خودتان استفاده کنم،»شوک زمان حال« 

رسيدي؟
زماني که من داش��تم درباره اين آدم ها،وقايع و 
رخدادها مي‌خواندم به يک حقيقتي رس��يدم و آن 
ه��م مدد گرفتن از اين آدم‌ه��اي  در دل تاريخ بود 
ب��راي بهتر کردن امروز و دي��دم آنها در يک بزنگاه 
هايي به دس��ت م��ردم از دل تاريخ بيرون کش��يده 
مي‌ش��وند، مثلًا در دل بهمن 57 ت��ا اوايل 58 يک 

از متخصص در هر کاري استفاده کنم تا نتيجه کار 
خوب و حرفه‌اي بشود.

ë اما در واقع ش�ما دنب�ال تجربه‌اي بودي که 
تا قبل از اين به اين ش�کل در عکاسي انجام 
نش�ده ب�ود آن هم در فضايي مث�ل ايران که 
انجام دادن کار گروهي مشکلات زيادي دارد 
و ه�ر ک�س ادعاي�ي در کار دارد و خودش را 
شخص اول کار مي‌داند.به اين قضيه هم فکر 

کرده بوديد؟
در عکاسي چنين تجربه‌اي نشده بود اما در سينما 
چرا  و درکش خيلي س��اده بود که کس��ي  ايده کار 
را بي��اورد و هر کس به‌اندازه س��هم خودش کار کند 
و همان طور که يک فيلم درخش��ان نتيجه يک کار 
گروهي درخش��ان است اين کار هم مي‌تواند همين 
طور باش��د. اما م��ن در پروژه قبلي ب��ه دليل اينکه 
هم��ه چيز در ذه��ن من بود – ما ب��ه ازاي خارجي 
نداش��ت- توضيح اينکه دارم چ��ه کار مي‌کنم و چه 
مي‌خواهم خيلي سخت بود و حتي مدير توليد من 
از اول تا آخر نفهميد من چکار دارم مي‌کنم و حتي 
به نمايش��گاه هم نيامد تا ببيند نتيجه کار چه شد و 
خيلي س��اده و در اين ح��د به عکس‌ها نگاه کرد که 
18-17 عکس مي‌خواهي بگيري، 18 روز زمان براي 
عکاس��ي مي‌گذاريم و يک ماه هم پيش توليد براي 
آماده‌سازي لباس‌ها و با اين برنامه ريزي غلط،ذهنيت 
و زمان بندي کار را شروع کرديم و روزي يک عکس 
تحوي��ل داديم. ام��ا از طرفي در گروه کس��اني هم 
بودن��د مثل ژيلا مهرجويي، طراح درجه يک که اگر 

سري از چهره‌هاي تاريخي ما دوباره زنده شدند،مردم 
عکس‌هايش��ان را به‌دس��ت گرفتند، شعرهايشان را 
خواندند، مثلًا ش��عرهاي فرخي که اين همه س��ال 
انگار هي��چ کس يادش نبود اين آدم را چه کس��ي 
کشته و اينکه اصلًا قبري هم ندارد يا تختي که يک 
دفعه همه در آن زمان شروع مي‌کنند به داد و بيداد 
که شاه او را کشت و يا دکتر مصدق که سال 45 در 
غربت، تبعيد و حصر به خاک سپرده مي‌شود و مردم 
از روي ترس يا هر چيزي نرفتند براي خاکس��پاري 
اما 14 اس��فند 57  جمعی��ت کثیری مي‌رود احمد 
آب��اد! يا اينکه در بهم��ن 57 آدم‌ها توي خيابان داد 
مي‌زنند»صمد معلم ماست، راه صمد راه ماست« و 
ان��گار روح اين آدم‌ها را احضار مي‌کنند براي کمک 
ب��ه امروز و به آنها مي‌گويند م��ا داريم قله‌اي را که 
شما مي‌خواس��تيد فتح مي‌کنيم، در راهي مي‌رويم 
که ش��ما با آن تراژدي و اسفناکي در آن مرديد ولي 
الان  ش��ما کنار ما زنده شده‌ايد.البته خيلي هم دور 
از تصور نيست وقتی به روح اعتقاد داشته باشيم چه 
بس��ا آن ارواح واقعاً کنار آن آدم‌ها بودند! اما اتفاقي 
ک��ه مي‌افتد اين اس��ت که مردم دوب��اره به خواب 

مي‌روند،فراموش مي‌کنند.
ë آزاده اخلاقي مي‌خواس�ته  ب�ه مردم زمان 
حالش شوکي بدهد براي يادآوري اين آدم‌ها 

و بزنگاه‌هاي تاريخي فراموش شده؟!
موق��ع کار اصلًا فکر نمي‌کردم رس��الت جمعي 
ش��وک دادن به م��ردم را دارم و اصلًا  خيلي طول 
کشيد تا کار در من ته‌نشين شد که چه مي‌خواهم.

من با فکرهايم زندگ��ي کردم،صبح با آنها از خواب 
بيدار مي‌شدم و ش��ب مي‌خوابيدم،با آنها ميهماني 
مي‌رفتم،پش��ت فرم��ان ماش��ين براي آنه��ا گريه 
مي‌کردم و ذهنم نمي‌توانست لحظه‌اي از آن آدم‌ها 
بکن��د و مثل يک آدم عادي زندگي کند اما در عين 
حال که نمي‌خواس��تم به کس��ي  شوک بدهم يک 
چيزي من را آزار مي‌داد و بعداً هم بيش��تر شد، آن 
ه��م حافظه کوتاه مدت ملت اي��ران بود. اين حالت 
نوس��تالژيک اغراق‌آميز ايراني‌ها به گذشته که مثلًا 
ناگهان در  ش��هريور 20  يادشان مي‌آيد احمد شاه 
قاجار خيلي هم ش��اه خوبي بوده،که مثلًا دهه 50 
خيلي خوب بود چون به بچه‌ها توي مدرسه شيرموز 
مي‌دادند و فکر نمي‌کنند که تهران در آن س��ال‌ها 

س��اده لوحي هس��تم )مي خندد(ب��راي اينکه يک 
متني را مي‌خوانم و يک تصوير در ذهنم مي‌س��ازم 
و ب��ا خودم مي‌گويم اين را مي‌گي��رم و اصلًا به اين 
قضيه فکر نمي‌کنم توليدش چقدر  س��خت است و 
بايد براي اين صحنه مثلًا 300 بازيگر بياورم، اين‌ها 
لب��اس مي‌خواهند و...من فقط  خيال��ي را که دارم 
تصور مي‌کنم و  با يقي��ن مي‌گويم »من اين کار را 
مي‌کنم« بارها ش��ده چه در پ��روژه قبلي و چه در 
اين پروژه که به اطرافي��ان گفتم مي‌خواهم چنين 
عکسي بگيرم و آنها گفتند »مگه مي‌شه؟!فکر کردي 
مي‌توني؟!« و من گفتم »چرا نمي‌شود؟!« و يک ذره 
هم فکر نمي‌کنم اينجا ايران است،کار جمعي اينجا 
س��خت است و تازه حالا که در مرحله توليد هستم 
مي‌بينم که س��اده لوح هستم )مي‌خندد( به خودم 
مي‌گويم»چطور با خودت فکر کردي که 300 بازيگر 
را مي‌توان��ي در صحنه کنترل کني؟ لباس تنش��ان 
کني؟ ساختمان آتش بزني؟ فقط همه اين فکرها را 
کردي و حالا يک گروه بدبختي بايد بيايد کنار تو و 

اين خيالپردازي تو را تبديل کند به واقعيت!«
ë اما به قول شما اين خيال و اين ساده لوحي 
يا هر چيزي که اس�مش را بگ�ذاري حالا در 

مرحله پيش توليد است. چگونه؟
چ��ون با همه اين‌ها من تصميمم را گرفته بودم.
من  قبل از »به روايت يک ش��اهد عيني« نمايشگاه 
ديگري داش��تم به اس��م »من،آن گونه که ديگري 
مي‌خواهد«که اس��تيج فوتوگرافي ب��ود، ايده خوبي 
داشت اما خوب اجرا نشد و وقتي عکس‌ها رفت روي 
دي��وار ديدم اگر بلد بودم گريم کنم يا پول داش��تم 
لباس قديمي تر بگيرم،لوکيش��ن و بازيگر  درس��ت 
انتخاب کنم، کار خوبي مي‌ش��د اما من خيال کرده 
بودم تنهايي دوربين را مي‌کارم،از دوس��ت و آشنا و 
رفيق خواهش مي‌کنم بيايد اينجا بنشيند و خودم 
هم مي‌روم توي عک��س و با تايمر عکس مي‌گيرم! 
يعني مي‌خواس��تم هم نورپ��ردازي کنم، هم گريم، 
هم بازيگر داشته باشم و از آنجا بود که ديدم چقدر 
کار غيرحرفه‌اي مي‌ش��ود چون من طراحي صحنه 
نخوانده‌ام، نورپرداز نيستم،حتي يک خون ساده هم 
بلد نيستم درست کنم و ديدم دو  راه بيشتر ندارم،يا 
بروم همه اينها را ياد بگيرم يا متخصصش را بياورم! 
همانجا بود که تصميم گرفتم در پروژه بعدي حتماً 

آب لوله کش��ي نداشت!مردمي که به جاي اينکه به 
آمار نگاه کنند و ببينند چه اتفاق هايي واقعاً افتاده، 
يک سري - واقعيت‌های - ساده را تکرار مي‌کنند و 
حسرت اينکه ما چه بوديم و چه عظمتي داشتيم و 
حالا چي شديم؟! نگاه سرزنش باري که مانع حرکت 
به جلو ما مي‌شود و  به نظر من خيلي اشتباه است؛ 
مني که نمي‌دانم راه حل چيست و نمي‌توانم راهکار 
بدهم و فقط مي‌توانم به دل گذش��ته بروم و با کنار 

هم گذاشتن اسناد مثل يک کارآگاه عمل کنم.
ë به نکته جالبي اشاره کرديد اينکه خودتان 
را کارآگاه مي‌داني�د و اتفاقاً برخي نقدها هم 
در همين زمينه بوده که کاري که شما کرديد 
هنر نبوده! هرچند اگر نقطه شروع هنر را در 
ايده پردازي و خلاقيت بدانيم چنين تحليلي 

مي‌تواند درست نباشد!
واقعاً فکر مي‌کنم کار من بيشتر کارآگاهي است 
تا آرتيسيتي.من ريز  به ريز دنبال اين هستم که مثلًا 
در فلان تاريخ، فلان دولت چگونه ميرزاده عشقي را 
ترور کرد؛ چيزي که ش��ايد در نگاه اول خيلي ساده 
به نظر بيايد،اينکه مي‌خواني دو نفر آمده‌اند در خانه، 
عشقي را زده‌اند و او را  ترور کردند و تو براي ساختن 
اين صحنه دو ترورکننده مي‌خواهي و يک ميرزاده 
عشقي! اما واقعاً براي من اينها همه چيز نيست. کار 
من تازه شروع مي‌شود وقتي مي‌خوانم او را در خانه 
ترور کردند.از خودم مي‌پرس��م چ��ه جور خانه اي؟ 
مي‌گردم اما شواهدي نيست.کسي چيزي ننوشته.

اسنادي نيست.شروع مي‌کنم به گشتن و در جايي 
مي‌خوانم يکي گفته که جمهوري نامه را عش��قي و 
بهار توي زيرزمين يک خانه منتشر مي‌کردند، بعد 
يکي مي‌گويد قاليچه مي‌انداختند کنار حوض و کم 
کم تصوير با همين س��ختي کامل مي‌شود که خانه 

زيرزمين داشته،حوض داشته و...
ë مي‌خواس�تيد  دقيقاً صحنه‌ها را بازس�ازي 

کنيد؟
ن��ه اصلًا اما مي‌خواس��تم تا جايي که مي‌ش��ود 
دقيق باش��م ب��راي همين ذره‌بين دس��ت گرفتم و 
توي تاريخ ش��فاهي آدم‌ه��ا و آن هم در جايي مثل 
ايران که آرش��يو و اس��ناد نداريم به دنبال اطلاعات 
گش��تم، خيلي هم ساده لوحانه فکر کردم کتابي را 
باز مي‌کنم و توي آن نوش��ته در س��ال 1320 مدل 
کف��ش و لباس اين بوده،رن��گ چادرها اين بوده و...

در حالي‌ک��ه اصلًا چنين چيزي نيس��ت و ما خيلي 
از اينها را از  خاطرات آدم‌هاي گمنامي پيدا کرديم 
که نوش��تند و از رنگ گفتند و از جزئيات آن زمان 
و آنها را کنار هم گذاش��تيم تا شايد بتوانيم ذره‌اي  
آن حقيقت را شبيه‌س��ازي کنيم.اما من هيچ وقت 
اين ادعا را نداش��تم که تصويري که ساخته‌ام عين 

واقعيت است.
ë در واقع روايت هايي هم که شنيده‌اي همان 
طور که خودتان گفته‌اي باهم تفاوت داشتند. 
مثاًل درباره عک�س دکتر ش�ريعتي که يکي 
مي‌گويد او را بر ويلچر از خانه بيرون بردند و 

ديگري مي‌گويد روي برانکارد ؟
درباره همه عکس‌هاي م��ن تقريباً همين اتفاق 
مي‌افت��د چ��ون آدم هايي که آنه��ا را ديده‌اند زنده 
هس��تند و وقتي مي‌روي با آنها ح��رف مي‌زني هر 

کدام به نوعي آن صحنه را به ياد مي‌آوردند.
ë ش�ايد به اي�ن علت که ش�ما از يک لحظه 
معمولي ح�رف نمي‌زني و هر ک�س که آن را 
ديده به شکلي که زياد نمي‌تواند پا در واقعيت 

داشته باشد به ياد مي‌آورد!
دقيقاً! مثلًا ش��ده که در نمايش��گاهي کسي من 
را دي��ده که در صحنه يکي از عکس‌ها بوده و گفته 
دقيقاً همين طور اتفاق افتاد و حتي همين دمپايي 
پاي من بوده،در حالي که خود من مي‌دانم اين طور 
نب��وده و من ب��ه خاطر دلايلي که داش��تم آن را به 
نوعي تغيير دادم ي��ا صحنه مرگ دکتر مصدق اگر 
مي‌خواستم عين واقعيت باشد اين همه خلوت نبود 
چون نوه‌ها و بچه‌هاي دکتر بودند اما من مي‌خواستم 
با خلوت نشان دادن آن فضا حرف ديگري هم بزنم، 
يا جايي که تختي فوت کرده هتل آتلانتيک نيست 
چ��ون اجازه ندادند م��ا عکس را آن ج��ا بگيريم و 
اتفاقاً اين ترس‌ها و ايرادهايي هس��ت که من از کار 
مي‌گيرم و مدام مي‌خواهم بگويم اين کار اينجايش 
غلط است و مثلًا تابوت آيت‌الله طالقاني اين جوري 
نبوده و ما مجبور شديم اين طور بگيريم چون تابوت 
نرس��يد يا عکس فروغ درست نيست چون ماشين 
راه نمي‌رف��ت و اگ��ر راه مي‌رفت م��ا بايد خط ترمز 
در عکس داشتيم تا طبيعي تر مي‌شد. يا الان چند 
سالي است که مي‌شنوم طرفداران تختي، عکس او 
را مي‌گيرند دست‌شان و مي‌گويند »آقا تختي ما را 
اين جوري کش��تند« و من آن جا نيستم که بگويم 
نه! اين عکس غلط است چون  اينجا هتل آتلانتيک 
نيست و  به ما اجازه ندادند توي آنجا عکس بگيريم و 
اين قضيه  احساس مسئوليت مرا براي پروژه جديد 
بيشتر کرده چون به اين مردم بي‌تصوير هرچقدر که 

بگويي اينکه تصاوير واقعي نيست،باور نمي‌کنند.
ë براي پروژه قبلي اجازه ندادند در هتل آتلانتيک 
عکس بگيري يا دانشگاه تهران در عکس‌هاي تو 
واقعاً دانشگاه تهران نيست،درمورد پروژه جديد 

همکاري‌ها چطور بوده؟
فع�اًل که ب��ه آن مرحله نرس��يده‌ايم ولي من از 
مس��ئولان مي‌خواهم به ما کمک کنند تا جايي که 
مي‌توانيم لوکيشن‌هاي واقعي داشته باشيم و شانس 

اين را داشته باشيم که عکس‌هاي بهتري بگيريم.
ë در عکس‌هاي ش�اهد عين�ي خودت حضور 
داري. جاي�ي فقط نظاره گري و گاهي در حال 
عکس العمل نشان دادن، مثل عکس 16آذر يا 
عکس فروغ، فکر مي‌کني اگر بازهم بخواهي 
اي�ن عکس‌ها را بگيري عک�س العملي که به 
عن�وان يک ش�اهد عيني در اي�ن صحنه‌ها 

داشته‌اي بعد از چهار سال تغييري کرده؟ 
راس��تش در م��ورد اي��ن قضي��ه فک��ر مي‌کنم 
اشتباه‌هايي داشته ام و بايد راجع به آنها بيشتر فکر 
مي‌ک��ردم اما واقعاً من طي 18 روز عکاس��ي ذهنم 
مدام تغيير مي‌کرد، توي عک��س )تقي( اراني –که 
از نخس��تين عکس‌ها بود- فکر کردم ديده مي‌شوم 
يا نمي‌ش��وم و مثل يک سايه طي گرفتن  عکس‌ها 
شروع کردم به دخالت و در عکاسي بود که تکليفم 
مش��خص تر ش��د و مثلًا در عکس حميد اشرف به 
اين جا رسيد که او را هل مي‌دهم تا فراريش بدهم 
يا در عکس دکتر شريعتي سر سوسن را  توي بغل 
مي‌گيرم اما از طرفي جس��ارت  اي��ن  تغيير را هم 
داشتم و الان هم اگر بخواهم عکس‌ها را بگيرم شايد 

بازهم به تغيير فکر کنم!

ميرزاده عشقي چه شد؟
نمايشگاه به روايت يک شاهد عيني در کشورهاي زيادي نمايش داده شد، کره، هند، 
ژاپن، فرانسه، امريکا، استراليا و تقريباً در همه کشورها برخوردها براي من عجيب بود. از 
درخواست کره‌اي‌ها که تقريباً سالي دو بار در آنجا کارها را نمايش دادم تا يک اتريشي 
که از وقايع تاريخي کشور خودشان مي‌گفت و اينکه چرا تا به حال به ذهن آنها نرسيده 
آنها را باز‌سازي کنند  يا  خانمي که در نمايشگاه  پاريس از من مي‌پرسيد بعد از لحظه 
ترور ميرزاده عشقي سر او چه آمده چون عشقي در عکس من هنوز نمرده  و براي آن 

خانم مهم بود که زنده مانده و به بيمارستان رسيده يا نه! 
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